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पावन स्प्ृति में 


'कुवन्ति बबय शवता समस्यापूरणादिवम्‌ | 


कक क्र कु 


कृति की परिच्छा तो समस्या ही से बीनी जात, 
कैसी है उन, पहुंचानि वितो ऊँची है। 


क्र कं कक 


मधु माखत दासन पाई कहाँ मघुराई रसाल वो घातन मे, 
समताई अनारन वी वो कहे, वमताई आऑँगूंर बे गातन में। 
'लश्ति' करो दद को भद जबे, तथे का है तमोल के पातन मे, 


रस कौन सुधा मैं गुधा व दो रसु जोन कवीन वी 'बातन में' । 


दो शब्द 


डॉ० दयाशंकर शुक्ल की पुस्तक 'हिंदी में समस्यापूर्ति' 
विषयक क्ृति देखी । यह उत्तके पी-एच० डी० के श्ञोध प्रवंध 
का ही रूपांतर है। डॉ० शुक्ल ने ऐतिहासिक भूमिका पर 
समस्यापूर्तियों का समग्र इतिवृत्त प्रस्तुत किया है और समस्या- 
पूति के काव्यीय गुणों की चर्चा की हैँ। यद्यपि समस्यापूर्ति के 
माध्यम से महान्‌ काव्य की सृष्टि नहीं हो सकती, परंतु कई 
भूमिकाओं पर उसकी उपयोगिता और रूपसंघटन से अस्वी- 
कार नहीं किया जा सकता | प्राय: समस्यापूरति से आरंभ कर 
ही कतिपय कवि आशु कवि बन जाते हैं-यह भी समस्या- 
पूर्ति की एक उपलब्धि स्वीकार करनी ही है। सामाजिक 
अवसरों पर, साहित्यिक अभ्यास के लिये तथा अन्य अनेक 
प्रयोजनों से समस्यापूर्ति श्रेष्ठ कवियों के निर्माण में सहायक 
होती है तथा श्रेष्ठ कवि भी इसका प्रयोग करते देखे जाते 
हैँ । 
डॉ० शुक्ल ने परिश्रम-पूर्वक समस्यापूत्ति के सभी अंग्रों 
पर प्रकाश डाला है। अपने विषय की इस प्रामाणिक पुस्तक 
का समस्त हिंदी-संसार स्वागत करेगा-यह मेरी दृढ़ आशा 
और विश्वास है । 
इस पुस्तक के प्रणयन के लिये डॉ० शुक्ल को मेरी 
हादिक झुभाशंसा समपित है । 
वर्ष प्रतिपदा सं० २०२४ 
उपकुलूपति 
विक्रम विश्वविद्यालय 


ह --नंददुलारे वाजपेयी 
उज्जैन 


प्रास्ताविक 


समस्पापू्ति वी गणना चौंसठ बला मं वी जानी है और भारतीय सांहित्य 
वे अतगत समस्यापूर्ति कौ बडी पुरानी परम्परा है। समस्यापूर्तिलाब्य वा सबंध 
विशेष हप से चमत्कार भौर उक्तिवैदित्य से रहता हैं, परंतु इसका यह अर्प 
नहीं कि इस काठ वे काय में भावगत गरामीय वैचारित बैतता और साधाजिक 
स्थिति वा सानिवेश न हो । समस्यापूर्ति काव्य जीवन और जगत्‌ के कसी भी 
अगर को विषय वनों सवा है पर इसका वैशिष्ट्य यह है कि मिस विषय को भी 


पह स्पश करेगा. उसमे एक चमकार या नश्यता का समावेश हा जाता है। 
इसलिये समस्यापूर्तिलाव्य स्मरणीय वा“य है । 


इसके अतिरिक्त समस्यापूति वा समाज वे गठन और रहन-सहुन से भी संव प 
है क्योंकि यह ग्ोप्ी काग्य है। यह इस प्रशर वा नहीं है कि किसी एक व्यक्ति 
ने रचना की, वह प्रदाशित हुई और कि ही अस्य व्यक्तियों ने उसे पढा और उसका 
आनद प्राप्त किया। इसका तो वाम्तवित्र आनद किसी अटपटी समस्या को घतुराई 
से छद मे चमत्ारी ढगे से वेठाने म है, और विस्ो सामाय लगनेवाल्ी समस्या में 
किसी वेचिश्य-पयूण कह्पता या अप्रत्याशित भावना को भरकर चमलार की सृष्टि 
करन में है। इसल्पि गांष्डी म बैंदकर जब हम कसी समस्या वी सदुभुत कौर 
विरुभण पूर्ति सुनत हैँ तो हम जा आनद प्राप्त कसते हैं वह दिशिष्ट होता है । 
उसम्‌ चमत्वार भी रहता है ओर प्रभाव भी । प्राय पूर्तिदार का प्रयास यहू रहता 
है कि बहू उस समस्या को छकर ऐसे छद की रचना करे, जिसके अतगत प्रति- 
फलित भाव, विचार या कल्पना का अनुमान भी गाष्टी मे वेडे श्रोतासमाज को दे 
हो सके । कभी-कभी उत पुतियों में विचित्र भाव के ममावेद्ञ वे साथ लोग चक्ति 
रह जाते हैं । इसी मे पू्तिकार को विलणण सफलता निहित रहती है । 

विठ्ली भी समम्था को देखकर हम॑ प्राय उपच्ततरें छए और भाव दा अनुमाद 
हां जाता है परतु कुछ पूुतिकार ऐस होते हैं जो उप्तमे ऐसे छद और भाष का 
समायेश करते है जिसका बनुघान नदी किया जा सदता । पूतिकार यह वार्य आगे 
पीछे शब्द जोडबर छद परिवर्तन और भाव-परिवतन द्वारा अथवा अवल्पित प्रसंग 
को जाड कर करता है| जैसे ' हारी मैं धमस्या को भावना को नितात बदला जा 
सकता है, यदि इसे शा: जोड़कर निध्व लिखित प्रकारों में प्रस्तुत किया जाय-- 
' बिहारी मैं ', ' रिपुद सहारी मैं”, “श्रपहारी मैं', 'तिहारी मैं”, "“पत्रिहारी 
हैं! बारि । इसी प्रकार 'वत मे ' इस समस्या को अनेक प्रकार झ्ले प्रस्तुत किया 
जा सकता है । जैसे, ' सनम , ' छिपावन से ', "दुरूरावन भ", 'अयादन! में 
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आदि । कहने का तात्पय यह कि समस्यापूत्ति काव्य में प्रमुख बात अप्रत्याशित 
चमत्कार की यीजता होती है और इस प्रकार का चमत्कार चित्त को एक अद्भुत 
प्रसच्तता प्रदान करता है । 

कुछ लोगों का विचार है कि काव्य मे चमत्कार की आवश्यकता नहीं है। परंतु 
यह बात स्वीकार करता कठिन है, क्योकि काव्य की नित नवीनता का रहस्य, ही 
चमत्कार है । सामान्य वस्तु, व्यक्ति या कथन इसौलिये काव्य में विशेष आकर्षक 
हो जाता है क्योंकि उसके वर्णन में कोई-व-कोई चमत्कार रहता है | कविता के 
अंतर्गत यह चमत्कार प्रत्येक युग में रहता है और रहेगा । कविता की समस्त पुरानी 
परिपाटियों के विरुद्ध नई भूमि तैयार करने का वावा करनेवाली नई कविता 
में भी चमत्कार है। वास्तव में नई “कविता का प्रदेय ही चमत्कार सृष्टि में 
है। जब पूर्ववर्ती काव्य-रचनाएँ बासी पड़ गई', तो उसमे ताज़गी छाने का कार्य 
नई 'कविता ने किया और यह कार्य चमत्कार-सृष्टि के द्वारा ही किया गया । 

यहाँ यह बात भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि चमत्कार की योजना 

का एक निश्चित मार्ग नहीं रहता । उसके अनेक रूप हो सकते हैं और इन्हीं में 
से किसी-त-किसी को कविता अपनाती रहती है। चली आती परिपादी में नया 
मोड़ उपस्थित करने में भी चमत्कार की आवश्यकता है, नई शब्दावली के 
निर्माण में भी चमत्कार का योग रहता है तथा नए अप्रस्तुत विधान को संजोने 
में चमत्कार का ही हाथ होता है। अतएवं कविता भें यह चमत्कार सदैव रहता 
ही है । चमत्कार और रय--यही कर्क्ति के दो भेदक तत्व है । ये दोनों तत्त्व 
किसी-त-किसी रूप में कविता के भीतर वांछनीय हैं। जब सभी प्रकार की काव्य- 
प्रवृत्तियों में चमत्कार का योग है, तब समस्यापूर्ति में उसका योग होना कैसे 
गवांछनीय, माना जा सकता है । 

, समस्थापूर्ति काव्य की एक बड़ी उपादेयता काव्य-प्रतिभा के स्फुरण में 
सहायता देने में है। यदि इस प्रकार.का काव्य चलछता रहता है, तो बहुत से 
प्रतिभा-संपन्‍्त व्यक्तियों को कविता लिखने का प्रोत्साहन प्राप्त होता है । अनेक 
व्यक्ति ऐसे भी हो सकते हैं, जो इस प्रकार के अवसर और मागें ज्ञ मिलने से 
शायद कुछ भी काव्य-रचन्ता न कर सकें, परंतु गोष्ठियों में बैठकर काव्य को 
सुनते, चमत्कार संयोजन के विविध रूपों को हृदयंगम करने से उनकी काव्य- 
प्रतिभा स्वतः अंकुरित हो उठती,है। इसके अतिरिक्त इस प्रकार के काव्य से 
इब्द-प्रयोग और छब्द-निर्माण संबंधी कवि का जात्मविश्वास बढ़ता है और वह 
शब्द-प्रयोग की वारीकियों को विशेष रूप से पहचानने की क्षमता प्राप्त करता 
है, इसलिये समस्यापूर्ति एक प्रकार का कविता-संबंधी प्रशिक्षण है । 

यह आवश्यक नही कि समस्यापूति करनेवाला कवि कोई विज्ञाल ग्रथ या 
महाकाव्य न लिखे । वह रूघु, दीघेकाय किसी भी प्रकार के काव्य को लिखने 
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में स्ववत्र है। हरिऔद प्रसाल रत्यावर-जैस कवि इसवे प्रमाण हैं | वरन यहाँ 
तक कहां जा सकता है कि विभी विद्ाल काव्य को छिखने वे छिये समस्यापूर्ति 
के अभ्यास द्वारा चब्द के वछ्ात्मक प्रयोग तथा घटना के चमत्वा रिक सगठद वी 
उप्तको विशेष क्षमता भाप्स हो जातो है और उसके भरहाग्रवर्धों में भी कला“मक 
चेतनां अधिक जागरूक रह संत्रती है क्‍योंकि समस्यापूर्ति इस चेततां को प्रम्तत 
और प्रशस्त मरते है । याद हम इन नेते दातो वी स्वीअएर बग्ते हैं, तो राज 
भी समस्यापूर्ति क्‍ाब्य के लिग्रे सम्यक क्षत्र ढूटा जो सबता है | 

हुंदी-साहित्य के इतिहासन्यथा में प्राय” समस्यापूृति काब्य को उपेसा को 
शई है । यत्र-तत चोड-बहुत परिचयात्मक दिवरण के अतिरिक्त अधिक बुछ इसके 
विषय में नही मिलता । परतु प्राप्त नैष्य और पर॒पराएँ इस घात का संम्पक 
निर्देशन करती हैं कि हिंदी काज्य वो यह धारा बड़ी समय रही है । हिंदी 
साहित्य के जिन युगो में हमें लिखित रूप में बहत अधिक सामश्री नहीं मिलती 
उन युगो में भी समस्यापूर्ति के रूप में काय स्चना-सब्धी क्ियां-कलाप प्रगति 
भान रहे हैँ। हमारे निकट अतीत के भारतेंदु ओर ड्िवेदी थुपी में तो समस्या 
पूिसदधी दाज्य रचना प्रचुर मात्रा में हाती रही परतु अभी तक हिंदी कादद 
की इस प्रवृत्ति का सम्पक अगुर्ीलन नहीं हो पाया । 

यह बडे सताप और ध्सन्‍्नता की बात है कि वाय्य के इस भद्ृत््व-पूण अग 
का सम्यक उत्घाठन और अध्ययन प्रस्तुत ग्रव के लेक डा० द्ाहकर शुक्ल ने 
किया । कहा जा सकता है कि इस प्रकार से हिंदी के समस्यापूति काप्य वा 
उदार इहोनि इस ग्रध से किया। इहोंने इस काज्य-कौरि का पररिपृर्णे यारिचय 
प्रस्तुत प्रंथ मे दिया है जो रोचक हाने के साथ साथ चामवद्धव" भी है । उनका 
महूस-पूण का समस्यापूतति कश्य वी परप्रर/ खोजत में है। इस परफ्रत में 
उडोंने हिंददो के साथ-साथ सस्कृत उदू फारंी और मसरादी समस्याप्रूति काव्य 
पर भी प्रकाश डाला है और उनकी विनिष्टदाओं का उदघाटन क्र्मा है| 

इम प्रथम डॉ० शुवल से समस्यापूति काव्य के कला आा* तथा सामा 


जिक एवं सास्कृतिक पत्ता का भी भनुलीलन किया हे जिसका अपना महत्त्व 


है । पदतु जो विधेष उपयागो काय ड्रूआ है वह है समस्यापूरति-सेबधी विधिन 
क्षगढतों का दरिचिय--ये प्तगस्न अपने समय में बंपलय चेतना वे विकास में बडा 


नहत्त-यूण वाय बरले रहू ५ इन संगणनों में विनेष महत्त्-पूण थै--कायी कवि 
समाज कायी कविभठल बिस्धवा-क्दिमहल बाननुर रसिक समाज प्रयाग 
रखिक कविपदल तथा श्रीद्ारिकेश कविभडल (वाक्शैलोी) | इन सगझयो मे 
विस्तृत कविभडलों वा पत्ता छगता है. जिन पर अलग से काय कया जा सकता 
हूँ। इसके साथ-ही-साथ लेखक ने जो समस्यापूरति काव्य के विविध रूप प्रस्तुत 

फिय हैं दे भी अत्यत उपयोगी मर भहत्त्व-पृण हैँ । के 


(2 


हिंदी-साहित्य के शोध-कार्य के अंतर्गत इस प्रकार के कार्य का विशिष्ट 
महत्त्व है, क्योंकि इसमें न केवल नवीन तथ्य व सूचनाएँ है, वरन्‌ साहित्य का 
एक नया क्षेत्र आगे कार्य करने के लिये उद्घाटित हुआ है । डॉ० शुक्ल बड़े 
अध्यवसायी एवं निष्ठावान्‌ लेखक हैं । मुझे आशा है. उनके द्वारा इसी प्रकार 
के ओर महतस्त्व-पूर्ण कार्य संपन्‍न होंगे । उनके लिये मेरा आश्षीर्वाद है । 


प्रोफ़ेसर तथा अध्यक्ष हिंदी-विभाग --भगीरथ मिश्र 


मकर संक्रांति १९६७ 
सागर-विश्वविद्यालय, सागर 


भाषुझ 


ग्रत्येक जाति का साहित्यिक कृतित्व विविध घाराओं में प्रवाहित होता है ॥ 
कुछ धाराएं बड़ वेग से आगे बढती हैं और अपना विरस्थायी महत्त्व स्थापित 
कर लेती हैं। कुछ तीब्र गति से प्रंबहमान होती हुई भी कालातर मे उपेक्षित 


मी हो जाती हैं । हिंदी का समस्यापूर्ति-काब्य कुछ इसी पिछली कोटि की धारा 
के अतगत आता हू ॥ 


हिंदी-सा हित्य के प्रसंग में यह काव्य प्रवृत्ति, विशेषतया अपने विकास जम 
में रीति काल से सबधित हैं । जब हिंदी का रीति-काब्य सम्राप्तप्राय हो चला 
था और हिंदी काव्य में गत्यवरोध के लतण परिलक्षित होने लगे थे उस समय 


सम्यापूर्तिकारों ने हो स्नेह पूण दीप संजोकर वाणी के काव्य मंदिर को ज्योति से 
जगमगा दिया था । 


इन सपस्यापूरिकार कवियों की काव्य रुचि, उनका उत्माह कविता प्रचार 
की लगब तथा हिटी-साहित्य के श्रति अदटूट अनुराग-नसभी कुछ इसाघनीय हैं । 
इनकी कुछ चुनी हुई समस्यापूतियाँ हिंदी को शुदर काव्य मणियाँ हैं। कितु 
विडबना यह रही है कि इस प्रकार का ललित काथ्य साहित्य के इतिहास और 
आलोचना-क्षत्र दोनो मे उपल्ित रहा ॥ इस विषय पर हिंदो के प्रमुख विद्वान 
एवं छीपस्थ ख्लान्ोचकों ने पर्याप्त प्रकाश नही डाला है । आचाय रामचद्र शुक्ल 
ने अपने हिंदी-साहित्य के इतिहास! मे भारतेंदु याबू के प्रसग में समस्यापूर्ति का 
केवल उल्लेख भर कर दिया हैं ।* इसके अनिरिक्त डॉ० इंधामसुदरदास ने अपने 
हिदी-साहित्यग्रधम समस्यापूर्ति-परपरा की कटु आलोचना की हूं। उनको 
दृष्टि में समस्यापूत्ति एक हृदय-हीन मश्षीन हैं ।" डॉ० श्यामंसूदरदास के उप 
युक्त उल्लेख में न तो स्मस्यापूति-परपरा के विकास पर ही विचार क्या गया हू 
ओ और न समस्‍्त्यापुति रूप म निमित काज्य को सम्रालोचना ही की गई है । 

समस्या एवं समस्यापूत्ति विधय पर श्रीजगनाथरप्रसाद भानु' तया डॉ७ 
राम|क र शुक्र रसाल ने झुछ प्रकाश अवश्य डाला हैं। “भानु'जी ने समस्या 





नजर || 


६-दिंदी-साहित्य का इतिद्ास-आचाय रामचद्र शुक्ल (पृष्ठ ६४७) 
२-दिंदी-साहित्य--डों « दयामसुद रदास (पृष्ठ ३०७-३५८ ) 
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पूर्ति के विविध भेंदों को निरूपित किया हैं, और डॉ० “रसाल' ने समस्या के 
अनेक भेदोपभेद किए । डॉ७ 'रसाल' ने समस्या के इस वर्गीकरण को अत्यंत वैज्ञा- 
निक रीति से निरूपित किया है, कितु उक्त विद्वद्यय का यह विवेचन समस्यापूरतति- 
काव्य से संबंधित नहीं है और, जहाँ त्तक अपना विचार है, इस संबंध में किसी 
प्रकार का भी तात्त्विक विवेचन नहीं हुआ है। अतएवं समस्याएतिं-रूप में निर्मित 
काव्य के आलोचनात्मक एवं गवेषणात्मक अध्ययन की आवश्यकता थी, भौर 
इसी आवश्यकता की पूर्ति के रूप में प्रस्तुत प्रबंध की रचना हुई है । 

हिंदी के समस्यापूरति-काब्य का अध्ययन अनेक दृष्टियों से महत्त्व-पूर्ण है । 
साहित्य के अंचल में चिस्काल तक संचित समस्यापूरति-काव्य केवल मनोरंजन 
की सामग्री-मात्र बनकर रह गया था, उसके काव्यगत वैशिष्ट्य की ओर विद्वानों 
की दृष्टि नहीं गई थी । इसी कारण साहित्य में समस्यापूर्ति-हूप में निर्मित काब्य 
को हेय दृष्टि से देखा गया था। कितु, इस प्रबंध में गवेषणात्मक दृष्टि से समस्या- 
पूत्ति-काव्य का अध्ययन और उसकी काव्यगत विशेषताओं का विवेचन करने का 
प्रयत्त किया गया है । ६६, 5६ 

भावों की चिविधरूपता और मनोरम कल्पनाओं के सहज उन्मेष से युक्त 
समस्यापूर्ति-काव्य हिंदी-काव्य-साहित्य में अपना विशेष महत्त्व रखता है । काव्य 
के विषय में जहाँ भावों की गरिमा गाई गई है, वहीं चमत्कार-चारुत्व का महत्त्व 
भी प्रतिपादित हुआ है। काव्य में दोनों की स्थिति आवश्यक एवं आसंदप्रद 
मानी गई है । समस्यापूर्ति-काव्य में चमत्कार-चारुत्व की प्रधानता होते हुए भी 
भाव-गाँभीय का अभाव नहीं है। चमत्कार हम अनेक रूपों में देखते है--कहीं 
नए उपमान और नए प्रसंग की उद्भावना करके चमत्कार को सृष्टि की गई हैं, 
और कहीं प्रसंग-वैचित्ष्य एवं उक्ति की वक्तता का आश्रय लिया गया है, जिससे 
'पूर्ति' में चमत्कार आ गया है। अनूठी सूझ एवं अभिनव उत्प्रेक्षाओं से जहाँ 
समस्यापूर्ति-काव्य में कौतृहलोत्पादन किया गया है, वही वाग्विदग्धता द्वारा 
कवि की सहज प्रतिभा का भी आभास करा दिया गया है। 

समस्यापूर्ति-काव्य की इन समस्त विशेषताओं का विश्लेषण प्रस्तुत प्रबंध 
में हुआ है । इस प्रबंध का इस दृष्टि से भी महत्त्व है कि इसमें रस, ध्वनि, छंद 
एवं अलंकार-निरूपण हारा समस्यापूर्ति-काव्य का काव्यात्मक मूल्यांकन किया 
गया है । 

“हिंदी का समस्यापूर्ति-काव्य'-शीर्षक प्रस्तुत प्रबंध की सामग्री एकत्र करने 
में लेखक को अत्यधिक प्रयास करना पड़ा हैं। समस्यापूति-झूप में निर्मित छुंद 
किसी एक ही ग्रंथ में संगृहोत नही मिल गए, चरन्‌ इसके लिये उन अनेकानेक 
दुर्लभ पत्रिकाओं की खोज करती पड़ी, जिनमें समस्यापूर्तियाँ प्रकाशित हुआ 
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बरतौ थी। 'काव्य-सुधाधर! एवं कविता प्रचारक! जी अनेक समस्यापृति विपयंष 
दचिकाओं वो खोज में लेसक मो अनेक स्पाने में जाना पहा। बमी-नयर्भमी दांत 
धात प्रवत्त वरने पर भो जब सामग्री “हाथ न सगनी तो बडी निराशा होती। 
गोरखपुर कादी भधुरा इलाहाबाट राषग्रइ एवं पूना आदि सैसानों म प्रवध की 
साप्प्री एकच्र करने के लिय जाना पड़ा । 

इस सामंग्री में केवल समृस्थापूरति विधयक छू” ही प्राप्त हो सके । समस्या 
पूतिसद थी कोई आलोचना/मक ग्रष ने मिल सा । समस्थापू्ति को परपरा अधि- 
काशतया भौसिक रहो है अतएब समस्यापूर्तिकार कंदियों के अनेवानेव बार दर 
बाज सटखताने पड कभी-तमी निराश भी होता पद कितु श्रद्धव गुष्दर की 
सतत प्ररणा से यथद्ट सामग्री एक्च कर लौ गई और वह प्रस्तुत प्रवष के रूप 
में क्षाकार हा सकी । 

प्रस्तुत प्रवध के प्रथम अध्याय मे सम्रस्यापूर्तिस्‍्काव्य का स्वहूप दृपप्ट विया 
गया है। इस प्रसय में वाव्य के अतरग और बहिरग के द्धार पर युक्तक काव्य के 
दो भेद निरूपित किए गए हैं--हैं भाव ुक्तक लौर २ चमट्कार-मुक्तक | समस्यापूर्ति 
का सबवध चमत्कार-मुक्तक से स्थापित किया हू छोर साथ ही समस्यापूर्तिल्‍वाब्य मे 
भआव और चमत्कार के सवध पर भो प्रकात डाला गया है ॥ इस विवेचन में प्रयुक्त 
उद्धरणी को छाडकर मय सभी कु मोलिक हू । इसी अध्याय में समस्यापूर्ति रै 
लेखण उहुइ्य एवं विवेषताआं पर भी विचार क्या यया हू; समस्यापूर्ति के सपण 
अग्निपुराण कामसूत्र को जयभगला टीका दाचक्“क्ह्पटम आलि सल्कृतन्यथों एव 

भानु कवि कृत काव्य प्रभाकर ग्रथ पर आघारित हैं किनु इनबय विश्लेषण एव 


निष्कर्ष लेखक का मौलिद प्रयास हू । अस्तस्यापूर्ति के उद्दद्य एव विद्वपताओं का 
निरहूपण भी अधिकाशत भौलत्ििक्ह ॥ 


दतीय अध्याय मे समस्यापूर्ति की परपरा तथा सस्हुत-समम्यापृति की 
प्रवत्तियों का विवेचन कया गया है और साय-ही-साथ मराठी-समस्यापूत्ति शा 
उल्लेख भी इस कारण कर लिया गया है कि सहृत-ममस्यापृति को प्रवत्तियों का 
सर्वाधिक प्रभाव भरादी-समस्यापूत्ति पर ही पड़ा हैं और थह परपरा मराठों भे तब 
भी विद्यमाद है। समस्यापूलि को परपरा का निर्धारण एवं सस्दत तथा मराठी 


में ममस्वापूति की प्रवत्तियां का विवेचन सव॒या मौलिक है इसमें किसी कार की 
भी सहायता नहीं सी गई है । 


४ प्रवध कु तीत्तरे अध्याय मे उंद्ू एव फारती से तरह क॑ स्वरूप को स्पष्ट 
कया गया हूँ । असग-का उद्ू एवं हि मावां के सबध यर भी प्रकार डाला सया 
हैं जा प्रस्तुत प्रदय मे उद् तरहोँ के सनिदन के औचिपय का स्पष्ट कर देता है | 
उद्द के तरह न्काब्य कौ पवृत्तियां को हिटी-समस्यापूरति काव्य के सूमत्प मल 
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तुलनात्मक दृष्टि से भी आँका गया है। दोनों काव्यों में प्रवृत्तियों का यह तुलना- 
त्मक अध्ययत्त लेखक की निजी उपलब्धि हैँ । 
चतुर्थ अध्याय ही इस प्रबंध का प्रमुख एवं वृहदकाय अध्याय है। इसी 
अध्याय में हिंदी-समस्यापूर्ति के इतिहास की संक्षिप्त रूप-रेखा निर्धारित करने का 
भयास हुआ हैं। विविध कवि-संस्थाओं के उल्लेख के अंतर्गत प्रमुख पूतिकारों का 
संक्षिप्त परिचय भी दे दिया गया है तथा साथ में उदाहरणार्थ उनकी पू्तियाँ 
उद्धृत को गई हैं। यत्र-तत्र एक ही समस्या पर दो या कुछ अधिक पूर्तिकारों की 
पूर्तियाँ देकर तुलनात्मक विवेचन भी किया गया हैं। उद्धृत अंश एवं कतिपय 
पूतिकारों के परिचय को छोड़कर शेष निरूपण मौलिक है। 
पंचम अध्याय में समस्या एवं समस्यापूर्ति के विविध भेदोपभेद किए गए है, 
जो समस्यापू्ति के रचना-विधान को स्पष्ट करने में सहायक हुए हैं । यह विवेचन 
मौलिफ नहीं है, केवल निष्कर्प-मात्र ही मौलिकता पर आधारित हैं। 
पृष्ठ अध्याय में समस्यापूर्ति-काव्य के कला-पक्ष पर प्रकाश डाला गया है । 
कला-पक्ष में भाषा, छंद, अलंकार, ध्वनि एवं यक्ति-वैचित््य त्था कल्पना-वैभव को 
ग्रहण किया गया है । समस्यापूर्ति-काव्य में भाषा-प्रयोग की दृष्टि से ब्रज-भाषा को 
ही महत्त्व मिला हैं। छंद, अलंकार तथा ध्वनि का विवेचन शास्त्रीय ग्रंथों पर 
आधारित हैं, अतएवं इनसे संबंधित लक्षणों को छोड़कर शेषांश मौलिक हैं । यक्ति- 
वैचित्य एवं कल्पना के विपय में भी यही कहा जा सकता है । 
सप्तम अध्याय में समस्यापूर्ति-काव्य के भाव-पक्ष का तिरूपण हुआ है | प्रारंभ 
में भाव एवं रस के संबंध पर संक्षिप्त प्रकाश डाला गया है, और भंत्त में विभिन्‍न 
उद्धणणों द्वारा समस्यापूर्ति-काव्य में रस की स्थिति स्पष्ठ की गई हैं। भाव एवं 
रस से संबंधित शास्त्रीय परिभाषाओं एवं लक्षणों को छोड़कर शेप विवेचन 
मौलिक हूं । 
अष्टम अध्याय में समस्यापूर्ति-काव्य और समसामयिक समाज का संबंध 
स्पष्ट किया गया हैं। एक प्रकार से यदि कहा जाय, तो इस अध्याय द्वारा 
समस्यापति का सामाजिक महत्व अधिक स्पष्ट हो सका हैं। इस अध्याय में 
समसामयिक राजनीतिक, आर्थिक एवं सामाजिक तथा सांस्कृतिक स्थिति पर ही 
प्रकाश नहीं डाला गया है, वरन्‌ देश-भक्ति तथा जन-आंदोलनों तक का चित्रण 
हुआ है । यह अध्याय लेखक का पूर्णतया निजी एवं मौलिक प्रयास है । 
अंतिम अर्थात्‌ नवाँ अध्याय इस प्रबंध का उपसंहार है, जिसके अंतर्गत गुण- 
दोष-विवेचन के अतिरिक्त सिंहावलोकव भी भ्रस्तुत किया गया है, जो एक ही 
दृष्टि में संपूर्ण प्रसंग की रूप-रेखा मानस-पटल पर अंकित करा देता है । 
अस्तुत प्रबंध-लेखन में अनेक विद्वानों का साहाय्य एवं सत्परामर्श प्राप्त हुआ 
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है। इस सदध में स्वर्गीय प० हृष्णबिहारीजी मिश्र के प्रति लेशरू अत्यत धद्धावनत 
हैं, जिन्होंने न केवल पराषश और प्रो साहन हो दिया, बरनू अपने द्रजराज-पुस्तका- 
सय से अत्यधित दुलेभ साप्रग्री भी प्रदान की, तथा प्रवध का अधिरुंदध भाग देख 
कर सतीप व्यक्त किया । उ हीं के समकालीन स्वर्गीय पडित सवूपनारायणडो पाडेंय 
भो लेखक वे श्रद्धास्पद हैं, जिहनिे अपने अनेक सम्रस्यापूति विषयक साहित्यिक 
सम्मरण सुताए और छू लिखवाएं। दाशो हिंद विश्वविद्यालय के आचाय (सप्रति 
मगध विश्वविद्यालय म॑ हिंदी विभागाध्यलल) पढ़ित विश्वनाथप्रसाद सिथ का सलर 
हृदय से आभार है, जि हाने न केवल प्रदध का विययानुत्रम ही देखा है, वरन्‌ प्रवप 
का कुछ अश सुनकर सुचाव एवं सपरामश भो प्रदान किया है। श्रद्धेय ढों० राम- 
"कर णुकत्र 'रसाल वे लेख से प्रस्तुत प्रदध के लिखने में अत्यधिद सहायता मिली 
है एनदथ लेखक उनका बड़ा आाभारो है । थ्रद्धेय डॉ० बन्दवप्रसादजों मिश्र एव 
स्वर्गीय डॉ० ब्रजकिशो रजी मिश्र मे लेखक को समस्यापूति-सदधी सामग्री-प्राप्लि के 
अनेक स्थान निर्देशित किए हैं, अतएवं लेखक इनका हृदय से ग्राभार भानता है । 
प्राच्य विद्या विभाग (लछनऊ-विश्वविद्यालय) के विद्दद्य श्रीप० रुद्रदत्त जो 
अवस्यी एवं पडित झ्री आनद झा ने प्रस्तुत प्रबध में 'सस्कत-समत्यापूर्ति सबधो 
मध्याय के लिखने में सहायता पहुँचाई है, एतदथ लेखक उनका बड़ा कृतज्ञ है । उदू- 
फारसी विभाग के प्रोफेसर श्रीवाई० एच७ भौसदी एवं प्रोफेसर एहनिशामडुसन 
(सप्रति प्रयाग विश्वविद्यालय मे उदू' विभाग मे अध्यल) ने 'वदूँ तरह-सबधों 
सामग्रो प्राप्त करत तथा फारसो विपि पढ़ने में सहायत्रा दो है, अंतएय सेखक 
इनके प्रति हृदय से आभार प्रकट करता है । लेखक वधुवर पहित कृष्णाविहारीजो 
युक्त का कृतज्ञ है जिहोने अपने निजी पुस्तकालय से अनेक बहुमूल्य पुथ्तकें प्रदान 
फैर सहायता पहुँचाई हैं। इस प्रसग म॑ लेखक अपने पूज्य बग्रज पढडित राममनोहरजों 


पुन का नाम कैसे दिस्मरण कर सकता है, जिंहोने कई-कई मदोने साथ रहकर 
सामग्रो एक्च्र करते मे सहायता दी हैं । 


वलनऊ-विश्वाविद्यासय के हिंदी विमाग के प्रोफेसर एवं अध्यक्ष डॉ० दीन॑- 
दयाजुजी भुप्त एमू० ए०, एल-एलू० बी०, डौ० लिट्‌ू० का लेखक अत्यत आंभारी 
हूँ, जिडोति प्रस्तुत विषय को धवध रूप से ग्रहण करने को न केवल स्वीकृति ही 
दी, प्रत्युत प्रेरणा एब्‌ उत्साह भी की है प्रस्तुद प्रदघ के निर्देशक पूज्य गु६- 
दर ढॉ० भगीरय पिश्च ( अध्यास दिदो विभाग सा र विश्वविद्यालय, ) के प्रति 
लेखक क्नि घब्दों मे आभार प्रकट करे, जिहोने अपरे सन्निर्देशन से प्रस्तुत प्रधध 
परे प्राण धतिष्ठा कटे हैँ। एक प्रकार से इस प्रवध कौ रचना से लेखक तो केक्‍्ल 
रहा हूँ, जो बुछ है, यह पुरदेव को हुपा और सन्पशपरे का फल 


निर्मित्त-मात्र 
£। मंद बात दूपरी ह- चडि विधीलिक्उ परभ लघू, बिनु श्रम पार्राह जाहि ।! 
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परम श्रद्धेय आचार्य पं० नददुलारेजी वाजपेयी का लेखक अत्यंत कृतज्ञ है 
जिन्होंने अपने अति व्यापुृत जीवन से कुछ समय निकारूकर प्रस्तुत ग्रंथ के लिये 
आश्ञीवंचन लिखने की महती कृपा की । 

लेखक गंगा-पुस्तकमाला-कार्याल्य के व्यवस्थापक श्रीसोहनहारलूजी भार्गव 
का भी आशभारी है, जिन्होंने प्रस्तुत शोध प्रबंध के प्रकाक्षन में विज्षेप रुचि की । 
इस संबंध में मुद्रण-व्यवस्था में विशेष रूप से सहायक पं० श्रीदत्तजी अवस्थी को 
धन्यवाद देने का लोभ भी लेखक संवरण नहीं कर सकता ॥ 

यह ग्रंथ विदवज्जन के समक्ष इस आशय से प्रस्तुत है कि वे इस लघु'प्रयास 
को 'परिहरि वारि विकार' की भाँति अपना लेंगे। 

लेखक उन सभी विद्वानों के प्रति हृदय से कृतज्ञत्ता प्रकट करता हैँ, जिनकी 
कृतियों से यत्किचित्‌ सहायता ली गई है । 

प्रस्तुत प्रबंध में मुद्रण-संबंधी जो अशुद्धियाँ प्रयत्त करने पर भी रह गई 
हैं, उनके लिये लेखक क्षमा चाहता है । 


हे जून, १९६७ 
हृदी-विभाग, म० स० विश्वविद्यालय -देयाशंकर शुक्ल 
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है! 


अध्याय 


समस्यापूर्ति-काव्य का स्वरूप 


आचार्य वात्स्यायत ने चौसठ कलाओं के अंतर्गत समस्यापूर्ति का परिगणन 
करते हुए लिखा हैं--'इलोकस्य समस्यापूरणम्‌ कीडार्थम्‌ वादार्थम्‌ च' ।! परंपरा 
के देखने से भी ज्ञात होता है कि उसके अंतर्गत समस्यापूर्ति का विशिष्ट स्थान है । 
संस्कृत-काव्य के विभिन्‍न युगों में समस्यापूरति रोचक और चमत्कारिक प्रभाव 
डालनेवाली रचना के रूप मे प्राप्त होती है। राजसभा में पाण्डित्य और कवित्व- 
. शल्छिप्रदर्दात ऋरवेदएे अलेक प्ररंगों और वर्णनों में यह काव्य-विध अपना 
महत्त्व-पूर्ण स्थात रखती हैँ । हिंदी के भी दरबारी और गोष्ठी-काव्य में समस्या- 
पूर्ति-संबंधी रचनाएं" प्रचुर मात्रा मे हुई । इस समय संमस्यापूर्ति का बड़ा प्रच- 
लन था। इन सबका विस्तृत विवरण आगे यथास्थान दिया जायगा | 
वस्तु-वर्णन की दृष्टि से काव्य के दो भेद किए गए हैं--प्रबंध काव्य और 
मुक्तक काव्य । समस्यापूर्ति काव्य के मुक्तक भेद के अंतर्गत आती है। प्रबंध से 
उसका कोइ संबंध नही है । समस्यापूर्ति के मुक्तक काव्य से संवंधित होने के कारण 
हमें यहाँ मुक्तक काव्य के स्वरूप पर भी विचार कर लेना चाहिए। 
मुक्तक शब्द दो अर्थों में प्रयुक्त होता हैं। एक तो अविबद्ध काव्य के रूप 
में और दूसरा अनिवद्ध काव्य के उस भेद के रूप में, जो एक छंद में ही पूर्ण 
होता है और जो अन्य छंदों का मुखापेक्षी नहीं होता । कुछ आघचार्यो ने काव्य 
के भेद करते हुए निवद्ध और अनिवद्ध को प्रवंध और भुक्तक कहा हैं'। इनका 
यह मुक्तक भेद अनिवद्ध के लिये आया है, कितु कुछ आचार्यो ने अनिवद्ध काव्य 
कपल पर्दा हक पलक औम्फटक पर आम 5 तक: : 0 # 6 72200 हे ही पद पक कद महक 


१-देखिए कामसूत्र, अधि० ३ ( वात्स्यायन ) । 
२३--(क) 'मुक्तक कुलक कोष: संघात इति तादुश: ।' काव्यादर्श, ११३ (दण्डी ) । 
(ख) अनिवद्ध मुक्तकादि--८।१०, काव्यानुशासन | 
(ग) 'मुक्तक इलोक एवैकश्चमत्कारक्षम: सताम्‌', अग्ति० ३९३३७ 
(घ) तत्र मुक्तकेपु रसवन्धाभिनिवेशिन: कवेस्तदाश्रयमौचित्यम्‌ । 
मुक्तकेष्‌ प्रवंधेष्विवरसबन्धाभिनिवेशिन: कवयो दृश्यन्ते ॥। 
तृत्तीयोद्यौत धघ्वन्यालोक' । 


[. औ 


के अनेक भेद विए है। 3 जैगे-मुल्तक पुप्पप, सदानितत्र बतापत्र बुतत्र और 
क्रहातव । इनमे मुक्तत वह रचना है जो एज छा भे ही परिषृश होती है । 
उसक पूर्णाव-द्योनन कू विय अय छुद्वा से सबंध आवश्यव चही होता । ये मूत्त+ 
विभिन वे दा से सगुहीत हांत हैं. जैये--पक्‍तत दशक अध्या बीसी पवीगी 
बेच्तीसों चातीगा प्रासां झलक सातेंसई हजारो आदि | परतु एन सग्नमएों बे बीच 
भी मुत्तक छद वा अपना तिजी महत्त्व है । 

कुछ आचाय भुक्तत क अकत छद मे वमयार वा स्थिति पघर॑ सईल बरत 


है। इस प्रसंग वा उल्लेख आचाय बामने मे अपने कायाजवार सूत्र में इस प्रहार 
किया है-- 


“अमसिद्धिस्तयों खगुत्तमवत्‌ । 
दचिदर्निवदुध एवं पर्यंवस्ितास्तददुपणार्थमाह-- 
नानिवद्ध चप्रास्त्येक् तेज पररमाणुवत्‌ । 
ने खत्वनितद्ध काव्य चकास्ति दीप्यत। यथैज़तज परमाणुरिति। 


अथ श्लोफ-- अंसकलित झरूपाणा काब्याना नापछ्ति चाप्ता | 
ने प्रत्येक प्रमाशले तंजसा परमाण॑व' ॥ 


चमत्कार के प्रसंम म उपयु न सूत्रा और उनको व्यास्याओ में अग्ति क 
वण वी उदार्ट रण देकर यह अबश्य मिद्ध किया गया है कि वह अगले सुनोभिद 
नहीं होता बरनू समूह के साथ उसी सामा हैँ। माला सौर उत्तम का उदा 
हरुण भी उसी दान की पृष्टि करता है कि अल पुष्प था मणि वी शोभा नहीं 
वरन्‌ बूजबद्ध होकर समूह के रूप म ही उनकी झोमा है। परतु अक्ल फ्जे, 
मेंयूडी जइ अकेले नग और दोपक की अकनी ज्योति भी अपने आपम सुंगौभित 
होती हैं। उदाहरण से यह भी मिद्ध है और मुक्तद रचनाओं वे प्रमग झ भी यह 
तथ्य हैं। समस्यापति इसी प्रत्ार का मुक्तत हैं जो अकने छद मे ही चमकता हर 
हादुत यहू कहा जा सता है कि मुक्तक धर्यातू श॒क्त छह भ पूण रखना वी समग्र 
चमत्वति का विकास समरयापूर्ति म ही हुआ है । 

पुक्तक दाव्य दे उपयुक्त दिवेशन स स्पप्ट हो जाता हैं कि समस्यापाति 
वाह्प का उससे घनिष्ठ सबध है । यदि इन दो काव्य झूपो म॑ कुछ भेद है तो बह 


जज व... 





पलक्सदानितकविनपक्क्‍्लापक कुतवर्पर्याकोपप्रभृत्पनिवड् म । 
(वाव्यानूज्ासनम ८।१०-हेमचद) 
पैटतीव्याक्षशस्थूत्र १श२5,०९ पप्ठ १ ९ १२ (वामन) 





क्लब 


(. के ) 


यही कि मुक्तक काव्य के अधिकांश रूपों और विशेष रूप से गीति-काव्य के अंतर्गत 
कवि का निजी ऐकांतिक अनुभव व्यक्त होता हैँ, जब कि समस्यापृूति-काब्य में 
कृवि' का सामाजिक एवं तटस्थ अनुभव चमत्कार-पूर्ण ढंग से प्रकट किया जाता है। 
गीति-काव्य से यह इस वात सें अपनी विशिष्ट भिन्‍नता रखता है कि उसमें निजी 
अनुभूति का सीधे, सरल ढंग से प्रकादन होता है, जब कि समस्यापूति में 
चमत्कार एवं वैचित्य-पूर्ण प्रकाशन आवश्यक है। समस्यापूर्तिकार कवि जीवत 
के अनुभवों को रोचक संदर्भो के माध्यम से उपस्थित करके समस्या की पूर्ति 
करता हैं । 

काव्य के अंतरंग और बहिरंग के आधार पर मुक्तक काव्य के दो भेद किए 
जा सकते हैं ॥ १. भाव मुक्तक और २. चमत्कार मुक्तक । भाव मुक्तक के अंत- 
गत गीति-काव्य को ले सकते हैं और चमत्कार मुक्तक के अंतर्गत समस्यापूर्ति- 
काव्य को ग्रहण किया जा सकता है। मुक्तक काव्य के इस प्रकार दो विभेद कर 
लेने के पश्चात्‌ हमारे समक्ष यह प्रश्न उठता हैं कि क्या चमत्कार मुक्तक में भाव 
नहीं हो सकता अथवा भाव मुक्तक चमत्कार-युक्त नहीं हो सकता है ? 

समस्यापूर्ति-काव्य के स्वभाव का स्पष्टीकरण करते हुए हम देख सकते हैं 
कि समस्यापूर्ति-काव्य के रूप में भाव-सृष्ठि कम और चमत्कार-सृष्टि अधिक हुई 
हैं। इसका प्रमुख कारण यह है कि समस्यापूर्तिकार कवि दी हुई समस्या की एक 
ही छंद में पूत्ि करता है। वहाँ पर उसका मुख्य उद्देश्य होता हैं अपने श्रोता अथवा 
पाठक के हृदय को चमत्कृत कर देना | अतएवं समस्यापृरतति में वह ऐसी चमत्कार- 
पूर्ण उक्ति रखता हैं, जिसका सुननेवाले के हृदय पर तुरंत प्रभाव पड़े। दूसरा 
कारण यह भी है कि समस्यापूर्ति के एक ही छंद में च वो भावों का पूर्ण उत्कर्प 
और न रस-निष्पत्ति ही स्देव पूर्ण रूपेण हो सकती है। परंतु यहाँ पर ध्यान देने 
की वात यह है कि रस के साथ चमत्कार का कोई निषेध नहीं हैं। चमत्कार का 
प्राधान्य होते हुए भी काव्य में रस की स्थिति हो सकती हैं, और रस का प्राधान्य 
होते हुए भी, काव्य में चमत्कार का महत्त्व हैं। चमत्कार काव्य की वह विशेषता 
है, जो सबसे पहले श्रोता पर प्रभाव डालती है। वास्तव में चमत्कार किसी भी 
वस्तु के दृश्य-सौंदर्य के समान है । सोदर्य को देखकर जिस प्रकार हमारा मन 
उसकी ओर आक्षष्ट होता है, उसी प्रकार चमत्कार-युक्त काव्य से हमारा मन खिंच 
जाता है। सौंदर्य के साथ यदि गुणों का भी किसी व्यक्ति में समावेश है, तो उस वस्तु 
या व्यक्ति दे प्रति आकर्षण स्थायी रहता है। वही दशा रस से युक्त चमत्तार- 
काव्य की हैं। यह काव्य की एक आवश्यक विशेषता हैं। आगे कुछ भाव-पूर्ण 
एवं चमत्कार-युक्त उद्धरण दिए जाते हैं, जिससे समस्यापृति काव्य में भाव और 
चमत्कार की स्थिति और स्पष्ट हो जायगी-- 


( ४ ) 
बीते दिन सात भए हरि के शिविल गात, 
घटियों प्रशाश मुख चरद पी जुन्हैया को , 
हुँ है कहा दया ' दप्ि जैहैं वालगयाँ नहिं 
सक्‍ट हरया कोऊ साहइरी समया की। 
शकर सुकत्रि जोरि बैठो छू अथया खात-- 
मांयन मिठेया तजि सत्र सुररैया की , 
थामा दौरि कैया करो व सहैया, सिरि 
गिरने चहेते कर कॉपन कन्‍्हेया को | 
उपयु क्त छंद मे कवि ने वात्सल्य भाव का सुदर परिम्फुरण जिया है। एक 
पिता को अपने युव के कुशलेम वी आदाइा सदैव बनती रहती हैं इस भाव 


वा तकर कवि से कर कापते वरैया को समस्या की भाष पूर्ण एवं सरस पार्वि 
की है। अब एक ऐसी पूर्ति देखिए जिसम बेवड चमत्फार चाहत्व ही है -- 


दस लूटि खायो, तात पेट मे अजीरन भो, 
धन-ज्वर बढ़चा महावेद्य सहयोग है , 
दिन दिन खाठयो बढ़ गांडो भयो छिन-छिन-- 
राग भा उरधगम रोगी भो अधोग है । 
वात का प्रक्ाप वे था, बात को प्रसाप आप, 
सीन का जपीत, महापथ पअ्रप्न-्योग है , 
वैरिन क चित्त चिता-चिता पै जराय दीन्हा, 
गांधी जमराज है असहयोग रोग हैं । 
प्रस्तुत छुद भ कवि ने गायेी चभराज है-अमहपराद राग है इस संमस्या 
को पूति बरनते के जिय ही ब्रिटिश हासख को एक रोगी के रूप मे चित्रित करने 
वमकार भर दिया है। इस छद मं समस्या वी अवथपूर्ति के साथ-साथ चमत्कार- 
चाहता ही प्रमुख रुप से पाई जाती है। समस्मापूर्ति स्प मे कुछ ऐसी ही रचनाएं 
हुई, जिनम भाव-सर्पत्ति और चमजार-सर्पात्ति दांनो का समान रूप से समावेश 
हुआ है । जैसे कि निम्न दिखित छुद्द मं... 
आए भौर न्‍्प हे वकितेधोौ ब्रज-कुजन क्‌ , 
झविर परे हा लता-दुम-बगियान मैं 7... पेहा लतानुम्वगियान मैं, 
(“णकर बदि ६ दरिदाबाद )-इुत, बाब्य सुशध्यर ( त्रैसासिक ) 


>> पष्छ वृष, च 
२-शरीअनुप शप्ता सचित । ५2०0 


 , 


सूती श्रज वीथिन निहारि दग वारि-धार , 
उमड़ि रही है घर-घर गलियान मैं। 
ऊधौ या बिलोकि कहियो संदेस सूधों सो यौं-- 
पाइयो इकंत कान्ह जब ब्रज-ध्यान मैं; 
कान्ह सेंग गयो है बसंत अब गोपिन के , 
ग्रीपम हिए में, वरखा है अँखियान मैं ॥ 
प्रस्तुत छंद में वियोग-भाव का उत्कर्प है, और साथ में चमत्कार यह है कि 
प्यारे कृष्ण के चले जाने से ब्नज-मेइल में बसंत नहीं रह गया, वह भी उन्हीं के 
साथ चला गया । यहाँ तो केवल 'ग्रीपम' और 'बरखा' का ही निवास है। 
उपयु क्त विवेचन से समस्यापूर्ति-काव्य में भाव एवं चमत्कार की स्थिति 
स्पप्ट हो गई हैँ । अब समस्यापूरति के स्वरूप और उसके क्षेत्र फो स्पष्ट करने 
के लिये समस्यापूर्ति के संबंध में विभिन्‍्त विद्वानों के विचारों की समीक्षा आव- 
इयक है । इस दृष्टि से हमारे सामने सर्व-प्रथम विवेचनीय लक्षण अग्निपुराण का 
है। पुराणकार ने समस्या को चित्रकाव्य के अंतर्गत रक्खा है, और चित्र-काव्य का 
लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
गोष्ठ्यां कुतृूहलाधायी वाग्वस्धश्चित्रमुच्यते । 
अर्थात्‌ गोष्ठी में पढ़ने-मात्र से कुतू इल उत्सस्त करनेवाला कवि का वास्बंच 
( शब्द-पुंफन ) चित्र कहलाता हैं। इस चित्र-क्राव्य के पुराणकार ने सात भेद 
वंतलाए हैं, जिनमें समस्या भी आ जाती है-- 
प्रश्न: प्रहेलिका गुप्तं च्युतं दत्त तथोमयम्‌। 
समस्या सप्त तद्भेदा नाजनार्थस्यानुयोगतः । 
अर्थात्‌ नावा अर्थों के अनुयोग से इसके सात भेद होते हैं--अश्त, अहेलिका, 
भुप्त-पद, च्युत पद, दत्त पद, च्युत दत्त पद और समस्या । आगे चलकर पुराण- 
कार ने प्रस्येक भेद का लक्षण भी दिया है। समस्या के लक्षण-निरूपण करते हुए 
उन्होंने कहा है-- 
सुश्लिष्टपद्यमेक॑ यन्‍्तानाश्लोकांश निर्मितम्‌ ; 
सा समस्या परस्या5पत्मपरयो: क्लति संकरात्‌' । 





१--अवध सा० परिपद्‌ में दी हुई समस्या की पूर्ति, 
पूतिकार--डॉ० भगीरथ/मिश्र । 

२-देखिए अग्नि पुराण अ० ३४३ 

5 अ० ३४३। २३ 

2, ३ अ० रे४ड३। ३१ 


( ६ ) 


विविन्त इताकाश्ों से निमित एवं आह्म तथा पर थी जृतिरों स्मावित 
पद्य समस्या वहुताता है। पुराणक्रार ने समस्या के मुख्य वक्षण घर उपयुक्त 
इंदोत से प्रवा इक हैं; यहाँ पुर उ होने समस्यापूर्ति बे लिये समस्या शुदद वर 
ध्याग ही उपयुक्त माना हूँ । अभी त्तक इस सस्ठझुत के आचार्यों ने समस्या वार बेबज 
यही अथ लगाया हूँ कि समस्या वह हैं जिसमे अपनों एवं दूसरे वी रचना का सगे 
ठत अथवा समवय हुआ हो किंतु आग चलकर समस्या को व्धित एवं उन्नत वे 
अथ म॑ प्रयुक्त किया जाने लगा जिसेम पूत्रि दाह जाइने वीं भी आवद्ययकता का 
अनुभव जिया गया इस तथ्य पर आगे प्रतात डाला जायगा । 


जामसुत्र दूपरा सत्पृत ग्रय हू, जिसमे सतस्थापूति वी चौंवद क्लाआ मे 
पणगा बी गई हूँ कितु खम्रस्था के लखणा पर प्रदाता नहा डाला गया हैं। वाम 
सूत के टीकाक्ार यचापर न अपती जयमगंता टीका में समस्थापति के उपर कुछ 
प्रकागा शात्रा है। उद्दोन समस्या शाट की व्यूपत्ति इस प्रक्तर दी हुँ-- 


सम उपसय पूवक असुशयण घातु से ण्यत प्रत्यय होवार समस्या चंद बनता 
हूं । णित्र परे रहते उपयावद्धि ता सतापूदत विवरनित्यत्वम्‌ इस सूत्र के कारण 
नहा हुईं। इसका तापय यह हू कि सा का लेकर दहोनेवादी विधि नित्य नहीं 
हू यही कारण हू कि उपय मसज्ञा को तर हातवाती वृद्धि न हुई ॥ अथवा झृत्य 
स्युराबहुलम भूत से यहाँ न हानेवाता था यत्‌ हो जाता है जिससे वृद्धि कया 
बखडा नहां रहता । साम्रायल्‍्यथ से सप्र में किसी यदाथ को कह देन का नाम 
समस्या हू यहाँ पर समस्या समास वी धारणा से संतरधित रूप मे दखी गई है 
जा ब्याकरणिक दष्नि से स्वाभाविक हैं पर समस्या एक विष प्रवार की वास्य 
रचना कया के अथ म प्रयुक्त होकर प्राय रूढ़िसोी दो गई है । इस तथ्य पर 
दीवाकार ने प्रकाश नहीं डाता हैं। साघारण रू से किरी वस्तु का सा्िप्त कथन 
कर देना समस्या के वास्तविक्ष तलण दा छोतव नहीं। अतएवं टीवाकार समस्या 

श-_ की व्यूत्पत्ति देते हुए भी उसके साहियिक लखणा पर प्रकाद नही टाल सब्रे 


सस्कृत का तीसरा ग्रय € 7ब्ल-कल्पदुम जिसमें समस्या का ललण इस प्रतार 
निया यया है-- 


समम्या--स्थी ० समसन उद्त्या सक्षपणम 
सम्‌-अस्‌ प्यत्त । 
सज्ञापृव्वऊत्यात्‌ बृदधयभाव । 


पल कमल व आई आम य मल ममीदित ममिशिय मई 


णकामसूत्र [ दाम्यायनत ) जयमगला टीका [ बचोयर ) अधि० १, म० ॥ 


( ७ ) 


अर्थात्‌ सम्‌ उपसर्ग एवं प्यत्‌ प्रत्यय के योग से अस धातु समस्या शब्द को 
निर्मित करती है। यहाँ पर संज्ञा पूर्व में होने के कारण वृद्धि नहीं हुई हैं। इसका 
विवेचन ऊपर किया जा चुका है। इसके आगे कोषकार ने व्युत्पत्ति को अधिक 
स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 

समस्यते संक्षिप्यतेबनया समस्या, अस्युइर'क्षेपेशी न्जयजेत्यादिता क्‍्यपु 
भिल्ताभिप्रायस्य, इ्लोकादेस्तदीयत्वेत प्रत्यभिज्ञानायमानातां भागानां स्वकुतेन 
परक्ृृतेन वा भागान्तरेण समसन संघटन समस्यते । ( माधवी ) 


बी पी पी. 


इलोकस्य पादेनैकेन द्वाभ्याम जिभित्वपूरणम्‌ । यथा-- 
मुमूर्षा: कि तवाद्यापि चित्र कानव नागरे: । 
समर नारायणं येन त्रेतायां रावणों हत: । 


इत्यादि इलोकादौ पादे पूरण रूपेणायमित्येके ।! ( रायमुकुटः ) 

अर्थात्‌ जिससे किसी पदार्थ का संक्षेप में कथन हो, उसे समस्या” कहते है। 
कोपकार का यह मत “जयमंगला टीका” के समान है। किंतु, कोपकार अपनी 
व्याख्या को और सुस्पष्ट करने के लिये “अस्युइर्‌क्षेपेशीत्रजयजेतू' पाणिनि के 
इस सूत्र को उद्धृत करते है। इस प्रकार भिन्‍न अभिप्रायवाले व्यक्ति के हारा 
उच्चारित वाक्य के आदि अथवा अंत के जो शब्द हों, उन्हें अपने शब्दों के द्वारा 
एक पाद, दो पाद अथवा तीन पाद से स्पष्ट कर देना 'समस्या' कहलाता है। अपने 
मत की पुष्टि के लिये कोषकार रायणाचार्य द्वारा लिखित धातु पाठ की माधव- 
नामक विद्वान्‌ द्वारा लिखी 'माधवी” टीका एवं असरकोष की टीका पदचंद्रिका के 
लेखक रायमुकूठ का भी उल्लेख करते है। उपयुक्त इलोक इसी प्रसंग में उद्धृत 
किया गया हैं, जिसका आशय हैं कि 'ऐ मृतप्राय प्राणी, तेरे लिये आज चित्र आदि का 
क्या ( प्रयोजन हैं ) । इस समय तुझे नारायण का स्मरण करना चाहिए, जिन्होंने 
त्रोता युग में रावण का वध किया था ।' यहाँ पर अंतिम पद तर तायां रावणों हतः' 
को समस्या रूप में रखकर ही उपयुक्त इलोक की पूर्ति की गई है। 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हुआ कि समस्यापूर्ति के संबंध में जो धारणा 

अग्निपुराण की रही है, वही शब्द-कल्पद्रुम में भी स्पष्ट की गई है। अर्थात्‌ समस्या- 
पूनि वह है, जिसमें कि अपने और दूसरे की रचनाओं का एक साथ 'समच्वय या 
संगठन हुआ हो /' यह उपयु क्त उद्धरण के 'स्वकृुतेन परकृतैत वा भागान्तरेण समसन 
संघटन समस्यते'--वाक्‍्यांश से भी स्पष्ट हो जाता है । अब हम प्राकृत शब्दकोश 
अभिधान-राजेंद्र! में समस्या-संवंधी लक्षण पर विचार करेंगे । प्राकृत कोपकार 
ने लिखा है-- | 


जन शी कफ पदत लि दल किरग सकती की नल की ज ० का + 33२50 ्व्न्न्व्8्8्6व्ब्न्न्६ण्णणणणणण पा ि्र झा था 


१--शब्दकल्पद्रुम भवाँ कांड, (पृष्ठ २७०-२७१) 


( ६ 


समस्धा--गसस्या--स्द्दी ० ५ शमस्यतन्यतिप्यते त्नयां । समर असेजप्रप्‌ खंसेपेण 
पक्तव्य इलोक पाई परकेतन स्ववूतत वा जवधधण भागासरण सपटतार हँने 
प्रश्न । 

अपातु सल॒प रूप से कथित इजीद एव पद दा दूसरे से बयदा ब्वय शचित 
अबषप से ख्रद स्यावितर करते दे दिख प्रश्न विए जान धर | कॉपर ने अपने 
विवंचन वो जधिक सॉवि्त बरन मर संपस्पा हाद के लायय की भी अम्प्छ वर 
जिया हूँ। फोपदार की यह ब्यास्था ऑदयिद स्पट सेट हो गरी है। 

उपपु क्त सशूत एज प्राइल कपः ब' आधार पर सफ्म्धपूदि वा बह ताएप 
निकतता है कि व रिसी दूसरे या स्वप्र अपन द्वारा रचित पा का स्वरचित 
वश द्वारा पूति हू। यम सलिलता का ध्यान रहता जाचा हैं और दाता जअपा वा 
समय होता है | दइगघ्र किए गए प्रात का उत्तर भी हा सेक्रता है। अब हस आय 
सरस्यापूति-सबदी हिटी चांद एव प्रमुख विद्वाना कए नी मत प्रस्तुत करेंगे-- 

चौहहबी शताओी मे हशंतिरोइरर ठाकुर द्वारा प्रणीत वण रनाकर' ये 

चौंमठ कदाओ के ।वव रण क॑ अवगत समस्वा-पर्ति का समस्यापूरण रूप मे कंबद 
सामाल्लखे मित्रो हू। जापश जाति नस समम्पापूर्विसइ्यी ललण जप घरमिद्ध 
प्राचीन हिंदी-साहिय के ग्रवामप्राप्य नहा है। समवत #द८वा शताब्दी मं बाल 
शक्ति द्वारा लिख गए रसचेद्रिका प्रथ मे समस्यावू्निन्‍्सवध्ी उलख निम्न 
लिखित ध्रकार से मिलता है-- 

अथममस्यालउण-- अडू चरन के अर्द तमु नासु अद्ध है लुबक | 

दंत थे कवित दनाउ का ताहि समस्या उकक्‍्क भा 

अर्थात ए+ चरण का अप्टमाट लुक! होता है और उस कवित्त बनाते के 
जिदे दिया जाता हई झअप्रएव उसे सम्रस्था वहत है। 

रभ चद्धिका की उपयु क्त परिभाषा जघु पराष्लिदाप-युक्त जान पड़ती है वयाकि 
पैमस्या की ब्याप्ति पूथ चरण चरणाद्ध एव चरण चनुथ लि प भी देखी जाती है। 


दे हानि अरणात कया दक्र छत रचना करता था कराना को समस्यापूति क मच मे 
स्वीकार किया हैं और उपयु क्त सभी स्थिनिया का सहत नही जिया हूँ १ 


यहाँ पर इस बात पर प्रशात चव दना आवश्यक है कि समस्या' के सक्‍ध 
में पूव गस्कृत बचायों को जा घारणा रही है उसका धार 


घीर हिवनकाज्य मे रूप 
वन गया | अस्विपुशाण्यर आदि विद्वानों ले समस्या व अद जात्मा एड 'पर 
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*>अनियान राजद काप ७ भाग [पृष्० ४२३ ) 


रै-मर्ण रताकर ( उबविरील्दर धाकूर ) ४ बजाज इ ४ (खो, सापत्फा-४,० 
रे आई चहर्जी प्रक्षातक--गयत एणैवयाल्कि सांखाबटी कजकत्ता । 
>सचॉट्का (बानकृष्ण) इतोक ९६८वाँ लपूरत (ना भ्ण्स७ पुस्तकालय कोची) 


(५३:५०) 


की कृति के संघटन अथवा समन्वय ही लगाया था और पूर्ति शब्द को समस्या के 
साथ एक प्रकार से अनावश्यक ही समझा था। फितु, कालांतर में, हिंदी के कवियों 
एवं विद्वानों ने 'समस्यापूति' शब्द के द्वारा ही अपने मंतव्य को प्रकट किया | उनके 
लिये 'समस्या' शब्द संभवतः पर्याप्त न था। द्वितीयत: संस्कृत के किसी भी 
ग्रंथ में यह देखने को नहीं मिला कि दी हुई समस्या केवल अंतिम पद, पदांज 
अथवा चरणांश ही हो, जवकि हिंदी समस्यापूर्ति के लिये यहु आवश्यक हो गया कि 
समस्या सदैव अंतिम पद या पदांश के रूप में होनी चाहिए । 

समस्या तथा उसकी पूर्ति के लक्षण 'काव्य प्रभाकर' के प्रणेता जगन्नाथ- 
प्रसाद 'भानु' ने इस प्रकार दिए है-- 

“समस्या शब्द का साधारण अर्थ किसी भी छंद के पूर्ण होने के लिये 
शब्द अथवा वाक्य-निर्माण करना तथा पूर्ति का अर्थ परा करना हैं। अर्थात्‌ किसी 
भी छंद के दिए हुए शब्द अथवा वाक्य को उसके पूर्व अभ्वा पश्चात्‌ सार्थक 
शब्दों की योजना करके पूरे छंद के रूप में कर देना'। प्रस्तुत लक्षण-निरूरण में 
हिंदी भे प्रचलित धारणा को प्रकट क्रिया गया हैं । संस्कृत कोपों की धारणा का 
उतना ध्यान नहीं है। इसी विचार को लेकर अन्यत्र भी कहा गया । हिंदी- 
विश्व-कोप में 'समस्या' तथा समस्यापूर्ति के लक्षण इस प्रकार दिए गए हैं-- 

समस्या--(सं० स्त्री०) समसन उक्ता संक्षेपणम्‌ सम्‌--असू-ण्यत्‌ ॥ १-किसी 
इलोक या छंद आदि का वह अंतिम पद या टुकडा, जो पूरा इलोक या छंद बनाने के 
लिये तैयार करके दूसरों को दिया जाता हैं और जिसके आधार पर पूरा इलोक 
या छंद बनाया जाता हैं । पर्यायः समासार्था, समस्यार्था, समाप्तार्था | २--संघटन, 
३इे-मिश्रण (मिलाने की किया) , ४--कठित अवसर या प्रसंग । समस्यापूर्ति--किसी 
समस्या के आधार पर कोई छुंद या इलोक आदि बनाना'। कोपकार ने उपयुक्त 
व्याख्या में समस्या एवं समस्यापूर्ति के सर्वमान्य लक्षण ही निरूपित किए है । इस 
विवेचन से समस्या-संबंधी घारणाएंँ और उसके लक्षण स्पष्ट हो गए हैं। अब हम 
समस्यापूति-काव्य के उद्देश्यों पर भी प्रकाश डाल देना आवश्यक समझते हैं । 

समस्यापूर्ति का काव्य से घनिष्ठ संबंध है, अतएवं काव्य के उद्देश्यों पर 
यहाँ प्रकाश डालना आवश्यक नही प्रतीत होता । समस्यापूर्ति के उद्देश्य काव्य के 
शास्त्रोक्त उद्देश्यों में से विशेषतया अर्थ और यश हैं। जाचार्य भम्मठ ने कहा ही 
है--'काव्यं यशसेउयेकृते! | यक्ष-प्राप्ति का यह काव्य अत्यंत सुगम साधन रहा है। 
अनेक कवियों ने राजसभाओं एवं कवि-सम्मेलनों तथा कवि-गोष्ठियों में अपनी 
विलक्षण समस्यापूर्तियों के द्वारा यश प्राप्त किया है । इन गोष्ठियों एवं सभाओं का 








१--काव्य-प्रभाकर, ११वी मयूख । 
२-हिंदी-विधवकोष, भाग २३ । 


( १० ) 


पध्य-युग मे बडा प्रचतन था जिनम सरस एवं सुदर समस्यापूर्तियाँ त्वा छन विधान 
ब्श्तवाने कवियों को जपूव सम्मान लिया जाता था जिससे बविंगण गास्वी हाते 
थे । 'सम्‌ इसवां के भ्रारभ से लंब॒र सैकडा दाप बट तक कवियां के सम्मान बे 
लिये सरस्वती भवन वॉमटैवायलन मे विदग्य गराष्ठियाँ बेटा बरती था उनमे 
वशप्च्युतत' विदुमती समस्यापूरति आदि मे मस्मानित होनैयात व्यक्ति को राजा 
लोग पद से सम्मानित ही सहां करत थ्रे बमी-कभा उर रथ भ॑ बगाक्‍कर स्वप्न 
छाचरर सम्मान भी दिया वरत था । इग प्रकार वी गाव्ठिया वा उल्लल आचाय 
दड़ी ने भी अपन काम्याद” ग्रथ मे किया हू । गोष्ठियां वा धिशवद वशन एवं राजसभा 
में झाका स्वान राजरेवर के काव्य-्मीसासा ग्रव भर देखा जा सवता हु'। उन हिना 
रइसभाओ से चामत्कारिद उक्तियां मे प्रतिददी कवि ढेत चुदछादा वा एव दूसरे 
से बडा चाव रहती था तथा आओ कवि द्वारा सभा वा चअत्िल बरतं ये कि 
यतस्त्री होत थ। इन कविया का यंग के साथन्‍साथ धन की भी प्राप्ति हाती थी । 
इस प्रतार दे या और घन नाडो ने झागी होते व ॥ अदएव शमस्पावृति व! एज 
उदय हें--यवश और धन की प्राप्ति कराना” | 
जिनासा मालव वी सतत प्ररक रक्ति रहो है। मानव-सब्ति वा इतिहास 
इसी वा रहम्मोदयाटत करन पर प्रस्सुटत होता हैं। जब मनुष्य भ्रह्मतिं के विराट 
प्रागण मे शव की जद्लेतियाँ करता है. तो बह नीत-मभ मे वित्रमिलान हुए 
ताएसमइत को उ मुक नश्रा से दखने लगता हू। यह उमुकता लिशुना के जिबे त्तो 
स्वाभाविक है भी कितु भ्रौ व्यक्तियों मे भी इसकी कसी नहा । इसे प्रकार के अनेव 
उ”हरण साहित्य से दिए जा सकत हैं | रामचरित-मातस वा एक प्रकरण देखिए-. 
राग सागर पार करके ससय विशजमान हैं इतने मे सघ्या हुई । पृव लिया 
म झदित होता हुआ निशाकर दील पडा । उसे दखकर राम वे हुँदेय में जिज्ञासा 
उठ होती है कि चद्ठमा के बीच भर कालिमा क्‍या है ? इस जिनासा का जो 
साहित्यिक समाधान क्या जाता है वह भी दप्ब्य है-- 
कह प्रभु स्ति महुँ मेचक्ताई कहहु काह निज निज मति भाई । 
बह सुग्रीव भुनहु रयुशई संधि महुँ प्रगठ भूमि के झाई॥ 
बोउ कह जय विधि रति मुख कीहा सार भाग ससि कर हरि लीन्हा 
छिद्र सो प्रगट इदु उरमाही तहि मगर दखिअआ नभ परिछाही ॥ 
(-शाहित्य वा भम आचायें हजारीप्रभाल दविदे। 7 
३०-कज्ाल्य ११०५३ 
बेज्चास्येमीमासा औअ० १०। 
४--पडित अवियान्त्त व्यास को समस्यापूि 


क॑ दरार ही यथा और घन की प्र 
हुई थी | 4ल्विए सस्कृत के विद्वाव और 


पडित-रामचड ग्ाजवीय 


|.) 


कह हनुमंत सुनहु प्रभु, ससि तुम्हार प्रिय दास । 
तब मूरति बिध्रु उर बसति, सोई स्यामता अभास ॥* 


राम के हृदय में जिज्ञासा थी अतएवं वही समस्या देनेवाले हैं, सुग्रीव एवं 
हनुमान्‌ आदि पूर्ति करनेवाले है। हनुमान्‌ की विलक्षण पूर्ति राम की जिज्ञासा 
का पूर्णतया शमन कर देती है' । इससे म्पष्ट हो जाता है कि समस्यापूरति मालव- 
हृदय में अप्रतिहत गति से उठनेवाली जिज्ञासाओं का शमस् करती एवं एक वस्तु 
को अनेक दृष्टियों से देखने का भाव जाग्रत्‌ करती है । 

समस्यापूर्ति का मुख्य उद्देश्य मनोरंजन है--'श्लोकस्य समस्यापूर्णम्‌ कीडार्थम्‌ 
वादार्थम्‌ च' । समस्यापूर्ति का उपयोग कीठा एवं वाद-विवाद के लिये किया जाता 
है। इसका उल्लेख कामसूत्रादि संस्कृत ग्रंथों में मिलता हैं। मनोरंजन के इस 
साधन का प्रचार अधिकतर राजसभाओं एवं साहित्यिकों की गोष्ठियों में था । 
साहित्यिक रुचि के व्यक्तियों के लिये मनोरंजन का यह उत्कृष्ट साधन था । बते- 
मान सम्रय में साहित्यिक गोप्ठियों का रूप कुछ भिन्‍त हो गया हैं। जहाँ पहले 
समय में साहित्यिक गोष्ठियाँ राजसभाओं एवं जनता के बीच में हुआ करती थीं, 
और इस प्रकार सर्व साघारण में मनोरंजन के साथ-साथ काव्य-रचि को सजग बनाए 
रखती थीं, वहाँ अव साहित्य-गोष्ठियाँ थोड़े-से साहित्यिकों के बीच ही हो पाती 
हैं। अब समस्यापूर्ति इने-गिने साहित्यकारों के हीं मनोरंजन का साधन-समात्र रह 
गई* । 

एक प्रमुख उद्देश्य समस्यापूर्ति का है--'कवि-परीक्षा ।” इसके द्वारा कवि की 
काव्य-शक्ति, उसका प्रत्युत्पन्नमतित्व, अनूठी सूसस, कलात्मकता एवं कल्पना की 
उड़ान आदि की भली भाँति जाँच हो जाती हैं। कवि-परीक्षा की परिपाटी भारतीय 
साहित्यिक-समाज में अति प्राचीन काल से प्रचलित थी। राजशेखर मे अपने 


१--रामचरित-मानस, लं० ( १९क) गीता-प्रेस, गोरखपुर । 

२--युद्ध के पूर्व राम तथा रावण के दलों में जो मनोविनोद की रीतियां हैं, वे भी 
सुंदर विरोधामास से पूर्ण है। एक ओर तो मदिरा और मांस उड़ रहा है। 
तथा त्तामसिक गान हो रहा है तथा दूसरी ओर चंद्रमा के स्थाह घब्बे पर ललित 
काव्य की समस्याएँ पूरी की जा रही है। राजबहादुर लमगोड़ा । देखिए, 
साधुरी वर्ष ५, खंड १, सं० ५, १९२६ ई० | 

३--कामसूत्र, अधि० ३ ।॥ 

४--अवध-साहित्य-परिणद्‌, लखनऊ में समस्यापति-संबंधी गोप्ठी भी कभी-कभी 
होती है, जिसमें पुराने खेवे के कविगण एवं आधुनिक शैली के कवि, दोनो 
समान रूप से भाग ज़ेते है । 


( १२ ) 


बाय्य-मोमासा-म्रय मे भारत ने दो महालगरों वा उंललल विया है जियये दिविए 
परीलाआ वा आयाजन होता था। कायवारिशरीशां उम्जभयिती मे और ध्षारत्रतार- 
परीभा पाटलिपुत्र मे हाती थी । १०-भटानगर॑पु च बायदारत्र पंगेतार्भ अद्ास्भां 
वास्यतू । तैल्परीभोत्तीषाना ब्रद्मरधपान फटुचायइय 

शूपति चाश्जयिता आागपगार परीसा- 


ज्ञाया 


८ह वॉलिदास मंप्ायभामरश्पसूर भारदय 
हसिचित्र चद्धगुप्तौ परीदिताविह विशातायाम्‌ ।" 
धूषत च॑ परटलिपुत्र रास्क्रार परोशा- 
अंग्रोपपपवर्पा यिह पराणिनिपिद्नवाविह व्याडि | 
वरसचिपतल्जती इह परीक्षिता स्पातिमुप जम्सु ॥' 
इत्य समापतिर्भू तवगा ये वाब्यानि परीशते ६ 
पशस्तस्थ जगद्व्यापि स सुधी तत्र तब चल ॥ 
राजगासर वा व यत हैं वि दस प्रशार सभापति होकर जो काब्य वी परीता 
लता है. उम्को ससार मे या छाता और बड़ सुखी होता हैं। इसके अतिरिक्त 
मध्यकात मे अनेक राजाओं वी सभाआ में भी वि परीचा हुआ करती थी । इस 
प्रसण मे सटाराजा भोज वी गा वा उतजेख दिया जा सदता है। भोज वी 
राजसभा के अनक रोचक प्रसंग संमस्पापूति के विशेय से मिलते हैं। सपू भोज 
प्रदव इस फ्च्ञाए ये छा से भरा पडा 8) रक्त प्रत्ञार मे भाज प्रयय संमस्यापृति 
के जिय हो रचा गया जान पदता हूँ । इसंग ने कंवत समस्यापूति का ही विवरण 
मितता हैं अपितु महाराजा भाज श्री गुणध्राहकता एवं काय मेमचता का भा 
परिचय मिलता हू । 


एक समय वा उत्तल है कि राजा भांज के दरपार मे बिलांचने नाम मं 
क्राह्मण ते आकर राजा बी प्रशमा की; भाजे ने उस सात हाथी दान मे दिए, और 
पूर ब्राह्मण परिवार वी संम्मुच खड़ा देखपर एक समस्या दियासिद्धि सब झव॑ति 
महता नापक रण पूर्ति क लिये दिया | बुद्ध ब्राह्मण वी पूलि इस प्रार हैं. 

धटो जन्मस्थान मृग परिजनों भूजवंसन 

वन वास वेल्दादिक्मशनमेवविधगण । 

जंगस्त्य पाथांधियदकत कराम्मोज बुहरे 


ज़ियामिद्विध सत्वें भवति महता नोपकरणें ॥ 


ज़िनडा घत हो उजन्‍्स्पान हूँ. भृग ही परिवार के व्यक्ति हैं जोजपत्र हो 


धस्त हैं दन हो वास स्थान है कद-मूद जन हू ऐसे अगस्त्य भुति ते समुद्र का 
च्ल्लज््ा ता त++5+-++++_+#+__+_+तहैजत______ै_+++्त“%“%8त8/+7त_त_तब....900.0हतहत॥नई॥३॥ न 
जजाय्य मीमासा पृष्ठ ५५, अ० १० (रॉजनीखर) 


६. और.) 


आचमन कर लिया । इससे स्पष्ट है कि महान्‌ पुरुषों की कार्य-सिद्धि शक्ति पर 
आधारित है, सामग्री पर नहीं। इसके पश्चात्‌ राजा ने ब्राह्मण को संतुष्ट करके 
श्राह्मणी से भी पूति करने का आग्रह किया । ब्राह्मणी की पूर्ति देखिए-- 
रथस्येक॑ चक्र॑भूजगयमिताः सप्त तुरमगा: 
निरालम्बों मार्गश्वरणविकल: सारथिरपि । 
रवियत्यिवातं॑ प्रतिदिनमपारस्य नभसः 
क्रियासिध्दि: सत्वे भवति मह॒तां नोपकरणे ॥॥ 
जिसके रथ में एक ही पहिया है और जिसके रथ के सातों घोड़े सर्पों' से बँघे 
हैं एवं जिसका मार्ग निरवलंव है तथा जिसका सारथी भी पंगु है, ऐसा सूर्य 
अनंत आकाश को पार कर देता है। इससे सिद्ध होता है कि महात्‌ पुरुषों की 
कार्य-सिद्धि आत्म-शक्ति पर निर्भर है, सामग्री पर नहीं। इसके परचात्‌ राजा ने 
ब्राह्मण-कुमार से पूर्ति करते को कहा । ब्राह्मण-कुमार की पूर्ति इस प्रकार हैं-- 
विजेतव्या लंका चरण तरणीयो जलनिधि-- 
विपक्ष: पौलस्त्योँ रणभुवि सहायाश्च केपय:। 
पदातिम॑त्योब्सौ सकलमवधीद्राक्ष सकुलं 
क्रियासिध्दि: सत्वें भवति महतां नोपकरणे ॥ 
लंका को जीतनेवाले, सागर को चरणों से पार करनेवाले, विपक्षे में रावण- 
जैसे शत्र के होने पर भी केवल बंदरों की सहायता से पेवल ही रामचेद्रजी ने 
संपूर्ण राक्षत-कुल का वध कर दिया। इससे प्रकट हैं कि महापुरुषों के कार्य 
पौरुष से होते है, सामग्री से नहीं । अंत में ब्राह्मण-पुत्र-वधू ने भी अपनी रचना 
प्रस्तुत की-- 
धनः पौष्प॑ मौर्वी मधुकरमयी चंचलदूशां 
दशा कोणो वाण: सुहृदपि जडात्मा हिंमकरः | 
स्वयं चैकोह्नंग: सकल भुवन॑ व्याकुलयति 
क्रियासिध्दि: सत्वें भवति मह॒तां नोपकरणे ॥ 
अर्थात्‌ पुष्परूपी धनुष को धारण करनेवाजा, भूमररूपी प्रत्यंचावाला, 
चंचल नेत्रवाली स्त्रियों के नेत्रकोण-रहूपी बाणवाला, जडात्मा चंद्रमा का मित्र 
अंग-हीन, अनंग नामवाला कामदेव समस्त भवनों को व्याकूल कर देता है। इससे 
विदित होता हैं कि महापुरुषों की कियासिद्धि पुरुषार्थ में होती है, साधन 0वं 
सामग्री से नही । 


8 ल पनयनन-पननन+तनरमित न नितिन तट इस्सर: 
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राजा मोज ब्रह्मग-्परसिंिार वो वाप परीला सेबर अयते प्रसन्‍न हुए और 
प्रयेक पाद वो यथोचित दान देवर सताट जिया । उाह्य परीक्षा वा ईस प्रकार मे 
जनंब प्रसंग साहित्य मे मिलने हैं । दुद्ध अय प्रसंग भी देखिए-- 

ल्दी-वाध्य मे आचाय मैटवदास की कैबिता लत्यत विउष्ट सोनी यई। हैं। 
म्रध्ययुग मे जब कभी सी कवि वी कविता खुनरर राजदरबार प्रसव नहीं 
लोचवा था अथवा कवि उत्तृष्ल वविता नही रच पाता था तो उसे विदाई व दने वे 
विद समें केशव की कविता वा अमर पूझछा जाता था-- 


कधि को देन न चहे विदाई 
पूछ कशव वी तमिताई। 
उपयु क्त उक्ति से स्पष्ट हो जाते है ति कवि परीक्षा का कम सदैव से चना 
आ रहा हैं जा समस्यापूर्ति का मुख्य उदय था । 
पढ्ित अबिकादत्तजी प्राय दस देय वी आयु ले है कविता परन लगे ये, 
कितु इनकी कविव शक्ति पर विसी को विशद्यास से होठ था। एक बार जोय 
पुर के राजेगुरुओया सजमसीदत्ते ने भी पढ़ितजी की काह्य पद्दीभा लेने के जिसे 
एक सप्रस्था दी-- 
'मूदि गई जाख तय लाखें कौन वाम वी ।! 
ब्यासजी न उसकी तक्षण पूति रस प्रकार कौ-- 


चमकि चमांचम रह हे मनिगन घखार, 
चाहत चहुँचा धूम धाम घन - धाम की । 
फून फूजवारी फल फैलि के फ्वे है तऊ, 
छवि छटकोलोी यह नाहिन अराम की। 
बयां हाट चाम की ले, राम वी बिसारि सुधि, 
जाम की कोजाने बात करत हराम वी। 
अवादत्त भार्ख अभिला्ई  वया करत झूठ, 
भूदि गई आँखें तव लाख कौन काम की'॥ 
क्वि-काब्य प्रतिभा एवं आर कवित्द दोना की परीला लक्र ओचाजी अत्यत 
प्रय न हुए और सवाग के दिव्य वस्च्र दथा प्रदासा पत्र दैकर गुण-प्राहकता प्रकट 
पो। इसी प्रकार एक बार परित महावीरप्रसाद द्विवेरी ने पडित रूपनारायण पाठेय 
वो परीक्षा ली ची। दिवेदीजी ने पाइयडी व॥ दो समस्याएं पूति वे लिये दी- 
3 अग्रना मनम की' तथा २ 'ढोन वी बोल । 
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इनमें से पहली समस्या की पूर्ति देखिए-- 
शंकर की सेवा में उमा को उपस्थित देख 
काम ने वसंत ने, चढ़ाई एक संग की ; 
योगिराज का भी सन चंचल हुआ, पर 
रोक दी प्रवृत्ति वहीं बढ़ती उमंग की। 
रोष से तृतीय नेत्र खोलकर देखते ही 
राख ही दिखाई पड़ी मदन के अंग की ; 
होकर अचेत, त्यों ही जड़ से उखाड़ी गई 
लता के समान गिरी अंगना अनंग की | 
इस संबंध में अधिक उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं । समस्यापूर्ति 
के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुए सरस्वती के वर्तमान संपादक प० श्रीनारायण 
चतुर्वेदी लिखते है--“इधर हमारे नए कवि समस्यापूर्ति को बहुत ही हेय समझने 
लगे है, कितु कवि की प्रत्युत्पन्नमति, सूझ और काव्य-अधिकार का प्रमाण जितना 
समस्यापूरति से मिलता था, उतना अन्य किसी माध्यम से नहींं। इस कथन की 
पुष्टि में एक कवि ने भी लिखा है-- 
कवि की परिच्छा तो समस्या ही से कीनी जात , 
कैसी है. उड़ान, पहुचानि किती ऊँची है। 
काव्य-परीक्षा के अतिरिक्त समस्यापूर्ति के कुछ महत्त्व-पूर्ण उद्देश् और भी 
हैं । समस्यापूर्ति के द्वारा काव्य-रचना और काव्य-श्रवण दोनो के प्रति अभिरुचि 
जाग्रतू होती तथा काव्य-्साहित्य की वृद्धि होती है। समस्यापूर्ति के द्वारा 
धामिक, सांस्कृतिक एवं राजनीतिक विचारधाराओं का प्रचार भी किया जाता है । 
अनेक ऐसे प्रसंग मिलते हैं, जिनमें भक्ति-भाव अथवा धर्म-संबंधी समस्याएँ दी गई 
है, और अनेक कवियों ने उसी भाव से संबंधित अपनी रचनाएँ की है । इस प्रकार 
से धर्म अथवा भक्ति-धारा का प्रचार किया गया हैं। राजनीतिक दृष्टि से भी 
समस्यापूर्तियों का उपयोग किया गया है । कभी महारानी विक्टोरिया के प्रति 
“चिरजीवी रहो विक्टोरिया रानी” कहकर मंगल-कामना प्रकट की गई हैँ और 
कभी 'सामरी प्रचारि करि दीन्हो है' समस्या देकर भाषा-संबंधी प्रचार भी किया 
गया है। अतएव प्रचार भी समस्यापूरति का एक विशेष उद्देश्य रहा हैं । 
उपयुक्त विवेचन से तिष्कर्प निकला कि समस्यापूर्ति के प्रमुख उद्देश्य हैं-- 
१--जिज्ञासा-वृत्ति का शमन एवं एक वस्तु को अनेक दृष्टि से देखने क्र भाव। 


१--देखिए 'सरस्वती', सितंवर श्श्प्द्‌ ई० 
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३-मनोरजद ( झाघुलिव समप मे समस्थापुर्ति बाए विदय प्रयाजन सनों 
रजन ही हैं। समय-सम्मादित प्रणानी को कियो प्रदार बनाए रखने वे जिय ही 
अब भ्राव समस्याएं दी जाती हैं और उनकी पूतरि मनोविनोद वे लिए की जाती 
है। ) 

३-काप प्रतिभा की परीक्षा । 

४-साहिय की वृद्धि करना । 

भनझवाव्य रदना एद काव्य शव के प्रति अभिश्चि जाप्रतू करना । 

६--प्रदार । 

समस्यापति-काब्य अपने इही उद्दत्या के कारण समस्त मध्यकाल एवं हिंदी 
सारिहय के भारनेद-युग और ह्विदी-युग वे सधि काेव मे विशेष रूप से प्रतिष्ठित 
रा और आज थी सरस्वती वी गुप्त धारा के समान द्ाब्य-्याहिय # अनतराल मे 
विद्यमान है | समस्यापू्ति-का्य के उद्दश्या के भाव-साथ यदि इसकी प्रमुख विशेष 
ताज का भी उत्त कर दिया जाथ त्ता इसबप स्वर्तप भोर ही सपप्त हो फायंगा ६ 

जैसा कि प्रारम म ही बहा जा चुवा हू कि साहित्स्‍ल्षेत्र म समस्यापूर्ति 
काव्य अपना विडिष्ट स्थान रसा है। यह वाज्य साहित्यिक प्रवृत्तिया का प्रति 
निधिव एक सोमिन क्षत्र ्ष टी कर सका हैं। सभवत्र इसोलिये विद्वानों ने 'स 
शुद्ध काज्य क अतगंत नहीं सा था । यद्यपि यह बात किसी अग से सत्य है वि 
समस्यापूर्ति-काज्य म सावश्नौभिक प्रतरत्तिया का पूणतयां दगन नहीँ होता और यह 
भी सत्य माना जा सकता हूँ कि यह काव्य मानव की एक अवृत्ति विशेष [ मो 
विनोद ] का ही परिचायक है तथापि समस्थापूनि-काब्य के विषय मे यह घारणा 
वि यहू वाज्य पूणतया एवगी एवं महृत्त्व-हीत है निराधार है। इस सबंध मे 
स्वर्गीय ५० कृष्णविह्यरी मिश्र ने लिखा है-- 

क्विव चक्ति के विक्षस द॑ लिय समस्यापूर्ति का ही एक्साज सहारण लेता 
अनुचित है परतु उसका सब॒धा तिरस्कार भी अनावश्यक है' 

समस्यापूलि रूप से रची कविता भो अपने सकुचित झात्र म हो कुछ प्रमुलत 
विचेपताएंँ रखती हूँ। प्राचीन मनीदियों ने जब कि को परिभू स्ववभू आदि 
विनेषणों से युक्त किया था ता उनके मस्तिष्क स कवि-स्वातत्य का विचार 
भी समवतर रहा हागा। कवि व जिय किसी प्रकार का बथन बाछनीय मी । 
हि को आ मा जितनी ही मुक्त होगी उतने ही सुदर भावोंचय कवि-हुदय मे 
परिश्फूटन होगा ( दिलु ज। कदि दबनों के आल जान के पार बरब भी छुदर 

.... अनि पुराण आन साओनी गे फ्रया हर उ रे: 777८ पुराण आईि 

शर्त रक्‍्खा है ६ 
२--भाषुरी घप ९ खड़ 


सस्दृनग्यों में समस्यापति को जिछ बाध्य के आत 


३ स० ६ पृष्ठ ४२०। जनवसी-जूत १९३१ ६० 
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भाव-युक्त रचना का स्रजन करता हैं, वह अत्यंत्र प्रतिप्ठा एवं यश का भागी होता 
है । समस्यापूर्तिकार कवियों के विपय में यह स्देव ध्यान में रखना होगा कि ये 
कवि समस्याओं की उलझन में पड़कर भी सुंदर रचनाएं प्रस्तुत कर सके। यह 
काव्य उक्ति-वैचित्य, सूझ एवं प्रत्युत्पन्नमतित्व आदि गुणों से युक्त हैँ । ये विशेष- 
ताएं काव्य के प्रमुख तत्त्वों पर ही आधारित है, अतएव संक्षिप्त रूप से उनका 
विवेचन भी कर देना आवश्यक हूँ । 
काव्य के मुख्यतवा पाँच तस्त्व पौर्वात्य एवं पादचात्य विद्वानों ने माने हैं-- 
१. शब्द, २. अर्थ, ३. भाव, ४. वाल्पना एवं ५. चिचार अथवा बुद्धि। ये तत्त्व 
काव्य-शरीर में उसी भाँति परिव्याप्त हैं, जैसि--'छिति जल पावक गगन समीर” 
मानव-शरीर में विद्यमान हैं। अंतर केवल इतना ही हैँ कि काव्य-तत्त्वों में से किसी 
तत्त्व के न रहने पर भी काव्य-शरीर बना रहता है, किंतु मनुष्य-शरीर में पंच- 
तत्त्व का रहना अनिवार्य हैं। उपयुक्त पंच-तत्तवों से युक्त काव्य उत्कृष्ट काव्य 
माना जाता है, किंतु काव्य में थे सर्वेत्न नहीं पाए जाते है । शब्द जौर अर्थ तो 
प्रत्येक काव्य के लिये अनिवार्य है, क्योंकि इनका सम्मिलन ही साहित्य है। महा- 
कवि कालिदास ने इसी विचार से वाणी और अर्थ का संबंध समझाते हुए 'पार्वती 
और परमेश्वर की वंदना की थी' तथा 'कार्लाईल' को भी यह कहना पड़ा 
था कि 'देहु भौर आत्मा, शब्द और अर्थ, यहाँ-वहाँ सर्वत्न आइचये-रूप से सहगामी 
है! ।' अतएव शब्द और अर्थ समस्यापृति-फराव्य के भी अनिवार्य तत्त्व हैं। तीसरा 
तत्त्व हु--भाव । भाव के अंतर्गत रमणीयता, रस, अलंकार तथा गुण सभी कुछ 
था जाते हैं । अर्थात्‌ भावतत्त्व ही काव्य-तत्त्वों में प्रमुख तत्त्व है। इस भावतत्त्व 
से ही रस-निष्पत्ति होती हैं। रससिद्ध कवि हमें किसी भी रस में वहा सकते है, 
किंतु समस्यापूरति-काव्य में भावों की गंभीरता, प्रभावशीलता, भृदुलता एवं उत्क्त- 
ष्टता सर्वत्र नहीं पाई जाती हैँ । कुछ उत्कृष्ट कवियों की पूर्तियों को छोड़कर अन्य 
कवियों में यह विशेषता नहीं दीख पड़ती | हाँ, भावों की विविधता सर्वत्र मिलेगी । 
अतएव “भाव-वैविध्य' समस्यापूर्ति-काव्य की अपनी निजी विशेषता है । 
भाव के पश्चात्‌ कल्पना तत्त्व आता हैं। भाव के समान कल्पना का भी 
काव्य में समुचित महत्त्व है। समस्यापूर्ति के संबंध में यदि हम अनुभूतिमुलक 
कहरपना को न लेकर अनूठी सूझ को ही लें, तो यह सर्वेव्याप्त विशेषता इस काज्य 





१-वागर्भाविव संपृक्तौ वागर्थप्रतिपत्तये 
जगत: पितरी बंदे पार्वती परमेश्वरी ॥| रघुवंश १। १ (कालिदास) 
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में मिदरेशगी । इसके लास्या घट नहा है हि जनुमूतिमूलर वाया वा इस गह्प 
मे प्रयाग नहीं हुआ हू। यताँ पर व्यावक्ता के वाहय हो उलतूरी सूच वो विशपरा 
क रूप मे ग्रहंष कियों गया है व अतर्भुतिमुसत्त वझूयना वो थी प्रपाग विया 
गया हूँ । झनुठी सूस वा प्रयात समस्यापतिताए में ”म दा हैूपो से दखत हैं--एप 
ता नये ठपमान जुटाते में और दूसरे अवितत प्रसयों व उपस्पिति बदन मे 
समस्याधवि-वाय की यहे सब प्रशान विदयता वा जा सती है। एवं ही समस्या 
वी पूलि के लिय विभिन कधि नए-नए प्रभगा का वल्पना परत हैं और अभिनय 
उपमावा का जुटात हैं। धखंगा के अखितद प्रयोतत के साथ-गाथ प्रसगर-बधि८य भी 
इस वाय्य मे व्यापक धूपल रेखने का मिदता है। अनाव प्रमा-चवित्य भी 
समस्याव्तीलाय्य को विशयवाओं वे आगत जा जाता है । 

वृद्धि एवं विचार ताव पर आयारितस उक्तिचबि"य और जौयुटत प्रदान 
इस कांप में जधिकारात मित्रता है। उक्तिवाचश्य समस्पापूति काब्य को अपनी 
विश्पत्रा हैं। क्‍अम॑स्थापति का सपूण ढाँचा उक्तिवदिव्य थर हा आपारित हूँ। 
यदि समस्या को पति क लिय क्वत्त तदवटा कट दी गई हैँ तो खाता अथवा 
पार्क दे ऊपर उस रचना का बुद्ध भी प्रभाव ने होगा ६ अतएव पूलि करत से 
सर्व उक्ति का बौकापत अर्पातित हू । यदि उक्ति मे बैजिश्य महा बॉवापन नहीं 
जयवा कौवहन जाग्रत बर सकने की साथब्य नदी ता समस्यापूर्ति र्यथ है । सुब 
वरी बरभंवाले कदिया कौ पूतिया का सूतन के लिय कोइ व्याबुद ने होगा, अतएद 
समस्वापूवि-कात्य मे कवियां ने उक्ति-बेविन्य छव कौतूरतापादन पर विनप स्थान 
विया। इसी कारण उक्तिवचित्य एव वा्बेदस्प्य के दान इस का-य से अधिकता से 
होते हैं। अतए्द इसे हम समम्पापु वि-्बात्य को प्रवान विद्यता के रूप भ ग्रहण 
करते ४ $ समस्यापूनिल्वात्य वो उपयु क्त विभपताओं वा हम इस रूप मे थी टेप 
संकन हैं-- 

१-भाव-देविच्य 

२-अनूरी सूनझ ( दा शपों म--(--नय उपमान २-नथ प्रंतग ।) 

रे-प्रसम॑-वैधित्म । 

४-नन्यता ॥ 

४--कौनूहलोत्पात्न 

६“उत्ति-दैंचिब्प | 

छ-वाम्वैदम्ध्य प्ररदन ६ 


अर समस्यापति-काय की प्रस्तुत विचंषदाआ के अभिरिक्त हम रस अलंकार 
गा एव छद सम्दयी विचफ्ताओं का थी यदि सक्ष्न यहाँ कर दें ता प्रासनगिद हो 
होगा । रस अनार आया एव छु+ 


वेग विलतृत विदचन अब क्या जायगा 
गयगा । 
भद्ँ ता केदन इइना ”ा बढ़ा हम सकता हैं कि समस्यापूर्तिकात्य म रस के सूप 
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में शंगाररस का संयोग-पक्ष विशेष रूप से ग्रहण किया गया हैं । अधिकांश हिंदी- 
पूर्तियाँ इसी रूप में मिलती है। जतएवं इसे हम इस काव्य की विशेषता के रूप 
में ले सकते है। अलंकारों में चमत्कार उत्पत्न करनेवाले अलंकार ही अधिकतर 
लिये गए है । अंत्यानुप्रास तो समस्यापूर्ति के अभिन्न अंग के रूप में प्रयुक्त हुआ 
है। भाषा के सम्बंध में ब्रजभाषा ही इस काव्य के अधिक अनुकूल रही है । 
रीति-काल से विरासत के रूप में ब्रजभाषा ही समस्यापूर्ति काव्य को मिली थी। 
( यहाँ पर यह ध्यातव्य है कि उपयु क्त भाषा-सम्बंधी विवेचल केवल हिंदी-समस्या 
पूत्ति-काव्य के विपय में ही हुआ है । ) 

समस्यापूर्ति-काव्य का सम्बंध केवल मुक्तक-काव्य से है, प्रबंध अथवा गीति- 
काव्य से नही + अतएवं इस काव्य की रचना के लिये अधिकतर उन्ही बड़े छंदों का 
प्रयोग किया गया है जिनमें प्रवाह एवं संगीत दोनों हैं तथा भाव की एकरूपता भी 
जिनमें वराबर पाई जाती है। इसीलिये कुछ छंद तो समस्यापूर्ति के अपने हो गये 
है। इनमें कवितत और सब्वेया मुख्य है। ऐसे छंदो की विशेषता यह है कि इनका 
सारा रचना-कौशल, उक्ति-वैचित्रय एवं चमत्कार-चातुर्य छंद की अंतिम पंक्ति में ही 
एक प्रकाझ-स्तंभ की भाँति दूर से झलकता हैं ।* छुंद-सम्बंधी यह विशेषता अन्य 
काव्य-रूपों में कम ही देखने को मिलेगी | कितु समस्यापूर्ति-काव्य में यह विशेषता 
सर्वत्र मिलती है । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्यापूर्ति-काव्य, साहित्य में 
अपना महत्वपूर्ण स्थाव रखता है । समस्यापूर्ति की परंपरा ही इस बात का प्रमाण 
हैं कि इस प्रकार का ललित-काव्य जो मध्यकाल में राजाओं से लेकर सर्व साधा- 
रण जनता के बीच में भी अपनाया जाता रहा है मानव के लिये आज भी वांछतीय 
हैं। राजदैनिन्दनी में जिसको स्थान मिला हो, साहित्यकारों की गोष्ठियों में जिसका 
प्रचलन होता रहा हो एवं काव्य-प्रतिभा-परीक्षा का जो मुख्य साधन हो, ऐसी काव्य- 
विधा को हम आज भी समुचित रीति से अपना सकते हैं। समस्यापूति-काव्य के 
उपयु क्त उद्देश्य ही इस वात के प्रमाण हैं कि यह काव्य मनुष्य की रागात्मक-बृत्ति 
को तुष्ट करनेवाला, काव्याभिरुचि को जाग्रत करनेवाला एवं काव्य-रचना की 
प्रेरणा देनेवाला है । 


्छे 








६--गोस्वामी तुलसीदास की कवितावली के अनेक छुंद समस्यापूर्ति-जैसे लगते 
हैँ । 


देखिए वालकांड के छुंद-संख्या ३-४ तथा अयोध्याकांड के छंंद-संख्या १-२। 
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अध्याय 
समस्यापूर्ति वो परम्परा 


भारतीय साहिय वी यहे विधयता रही हरि बह वेशा से दर आज हे 
प्ताप्रताधिक एवं घाधिर साडिय तक प्राव॒पद्यमय ही रेट है। आदुवेंद दात 
एवं राजनीति क ग्रथ भी प्यमय हो हैं । सनुष्य वा प्रवुत्ति है कि वह स्व प्रवा” 
वृष एवं गय तत्त्वा का शीछता से ग्रटप कर लती है जौर चिश्वात तक उसे 
स्मरण रखती है। मनुष्य की यट प्रवृत्ति विसी एफ दा तक सीमित नहा अपितु 
महे बडी व्यापक है और विश्व वे तगभग प्रयेक दश म इसक दान होते हैं। 
विश्व वा अधिदाय प्रारविक बाड़ मय पथ्रमय हैं। उसे पदच्दात्मक साहित्य में बाप 
बजा का पूण विकास हुआ है। ऋग्वैट से हो हम इस बता वो विज पाते हैं। 
उस्तत्रे अनेक सूत्तों में पड़दिया एवं गूडाथ मत्रा > दान होते हैं। ये मत और 
उपनिषटा के वाक्य ब्रोह्मण भाग व एतनिहासिक वशन और गायाएं परम उल्ृप्द 
घ्वनि काव्य है! । 
समंस्यापूति व अध्ययन से स्थार हो जाता हैं दि प्रारभ में इसदे। प झाज 
के वत्तरान हूप से अधिक झित था । समस्यापुनति के वत्तमान स्वरूप का देखकर 
झेसकों भारभिके अवस्था का अनुमान लगाना टही खीर हागा। समस्यापूति का 
स्वप्रधम उल्लेख हँस अग्निपुराण म॑ मित्रता है। पुराणयार समस्यापृर्ति वा बणन 
अक्यतकार के ही जतगत बरता हैं । इसमे हंप्रप्ट हो जाता है त्रि कड़े इस वाह 
का भेद ख्यवां औज़ी न मानप्र रक्षातयार वा ही एक उपमेदर मालवा हैँ । 
कुछ विद्वाना ने स्रस्यापूति को एक कझ साता है और कयव्य से उसका 
प्रयास भद क्या है। ऐस दिद्वाता में अंग्रगण्य हैं भारीय कामतत्त्व विवेचत' झहा 
मुनि दात्य्यायन । इहोन अपन वामसूत्र ग्रवथ मे वाम की उपायमूत चौसठ कला 
का उल्लेख किया है-- तथाप्यौपरितों चतु पष्टिमाहँँ॥ इन काम में समस्या 
पूति को विश्वप भद्ित्व मित्रा है। समस्यापूर्तिज्लां का वास्यथायन के समय में 
ध्यापक प्रचार था क्‍यांदि समसस्‍्यांयरीडा की समुखित रीति स बजाने के जिय॑ 
१--देखिए 'हिदुव अध्याय १९ (रामटोस गौद) 
र-देखिए अग्निपुराण अध्याय ३४३ (पृष्ठ २३१) 
३-दैखिए कामसुत्र, श्रधिं० १ अध्याय हे 


( २१ ) 


उसका कुछ विशेष समय भी निश्चित कर दिया गया था। यह कामसूत्र के कुछ 
सूत्रों से ज्ञात होता है--समस्याक्रीडा आह यक्षरात्रि। कौमुदीजागर:। 
सुवसंतक ॥ २७'॥ अर्थात्‌ समस्याक्रीडा यक्षरात्रि, कोमुदी जागर और सुवसंतक 
में होती है। वात्स्यायन के द्वारा समस्यापूरति को कला के अंतर्गत मान लेने से 
संभव हैँ कि कुछ विद्वान इसे काव्य का अंग न स्वीकार करें। अतएवं इस विषय 
पर भी कुछ संक्षिप्त प्रकाश डाल देना उचित होगा । 
विद्वानों ने कलाओं के दो मुख्य भेद किए हैं--१. उपयोगी कला, २. ललित 
कला । उपयोगी कलाओं में बढ़ई, लुहार, कुम्हार, राज आदि के व्यवसाय आते हैं 
तथा लत्षित कलाओं में वास्तु-कला, मूर्तिकला, चित्र-कला, संगीत-कला और काव्य- 
कला ये पाँच भेद आते हैं। उपयोगी कलाओं का संबंध मनुष्य के शरीर से है और 
इनसे मनुष्य की आवश्यकताओं को पूर्ति होती है, कितु ललित कलाएं मानव के 
अलौकिक आतंद की विधात्री हैं और उसके मानसिक विकास से सम्बंधित है । 
कलाओं के इस संक्षिप्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्यापूर्ति उपयोगी 
कलाओं के अंतर्गत नहीं आ सकती । ललित कलाओं में--वास्तु, मूर्ति तथा चित्र- 
कला से भी इसका सम्बंध नहीं जोडा जा सकता, क्योंकि इन कलाओं में ईट, 
चूना, भ्रस्तर-खंड, रंग तथा तूलिका आदि स्थूल आधारों की नितांत आवश्यकता 
रहती हूँ तथा ये केवल नेत्र-ग्राह्म है। कर्णोद्रिय का इनमे कुछ भी उपयोग नहीं 
होता । सगीत के लिये वाद्य-यंत्र, स्व॒रों का आरोह-अवरोह आदि अपेक्षित है । 
अतएव यह कला भी समस्यापूर्ति को अपने अंतर्गत समाहित नही कर सकती | अंत 
में काव्य ही एक ऐसी कला है, जिसके अंतर्गत समस्यापूरति को ग्रहण किया जा 
सकता हैं; क्योंकि जिस प्रकार काव्य के लिये किप्ती मूर्ते आधार की आवश्यकता 
नही रहती, उसी प्रकार समस्यापूर्ति में भी पद, पदांग, चरण आदि के अतिरिक्त 
किसी मूर्त आधार की आवश्यकता नही । कलाओं के मूर्तत्त्त एवं अमुर्तत्त आधार 
. पर ही उपयु क्त विवेचन किया गया है और अधिकतर विद्वान्‌ इसी आधार पर 
कला की उत्कृष्टता का निरूपण करते है। जिस कला में मूर्तेत्त जितना अधिक 
होगा वह उतनी ही निकृष्ट कोटि की मानी जायगी, इसके विपरीत जिस कला में 
मूर्तत्त्त जितना ही कम होगा, वह उतनी ही उत्कृष्ट होगी' | इस दृष्टि से समस्या- 
पूर्ति को हम काव्य का ही एक रूप मानते हैं, जैसा कि इसके लक्षण-मिरूपण के 
सम्बंध में माना गया हैं। इस विषय में कविवर जयशंकर'प्रसाद'जी का मत जान 
लेना उचित होगा । वह लिखते हैं-- 








१-देखिए 'कामसुत्र', अधि० १, अध्याय ३ 
२-विशेष विवरण के लिये देखिए डॉ० श्यामसूंदरदास का 'ललित कलाएं- 
सम्बंधी लेख 
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कया वो भारतीप दृष्टि मे उपयियां मानद का जा प्रसग क्षाता है. उससे 

यह प्रकट होता है हि यह विता से अधित सम्बंध रखती हैं। उसरो रैसाएं 
निश्चित प्षिद्धात तर पहुंचा देती हैं। गमदते दइसालिय वाब्य समस्यापूरश 
इत्यादि भी छद पास्द्र और पिगत के नियमा वे द्वारा बनने वें बारण उपविधी 
बना के अनगठ भाना गया हा । 

प्रसात जा व उपयु से कयन दा तात्यय यहां प्रतीत होता हैँ कि विधात मे 
डिसी वस्तु व। एक निश्चित नियम एवं सिद्धात मे बेचा हुआ पाल है. अवश्य जिठ 
काआ में हिसों मिद्धाव अथवा नियप्र तह पटयाा होता है वह दिचान सी वार 
में आ तावी हु. और द्सौजिय उड़ उपदिदा आबरा तागा है । समस्यापूर्ति मं 
भी सम्रस्यां व पर पत्णण ओटठि का पूछते पूथि करनी होती है. अतणएव इस भ्री 
बता अथवा उपविया थे जतगत रखना हांगा। यि प्रमादजी वा बजाय यही 
वात्यय हाता तो इससे विस्ी अंश में सहमत हुआ झा सश्या था वितु 'प्रसादजो 
का यह कघन-+-ति छठ शास्त और पिगव जे नियमा वा द्वारा वाले वे मारण 
समस्यापुरति वा <>पविद्यानला वे जतयत माना गया है-आपप्द सथ हा रात्रां है! 
एल आसन और पिगत दे तियमा का पालन ता जंगनग सभी सध्यवराीर्न एवं 
प्राचीन जिटी-काव्य मे क्षिया गया है। इस दृष्टि से तो यह समस्त वाब्य उषविया 
कता के ध्नयतल आए जायगा । अ्षताख्व छ+ चास्त्र और उिगत वे निय॑भा वे द्वारा 
बतते के बारण ही हम सम्स्यापूति को उपविद्यायजा व अवगत नहीं मान सकते । 
इसे हम बाय का हो एक स्वरूप मानत हैं । 

भमाटजा व समय में समस्थापूति वा तो स्वहप था सभवेत्त उसका देखे 
करके ही प्रसाटजा ने यट समया जि थे क्बद विसी पद रण अथवा पदाटं 
का टस करके ही उसकी पूर्ति सात्र है तु जिस अ्द्रार विगत में वक्षण देर 
80083 जापी है वैसा ममस्थापूति मे नही पाया जाता है। छुद्व पी जा दास्त्री 
यता हैं जियको हरि प्राचान झय मे का वे रब शे जागो ने ग्रह जिया है वह 
इसका छाटसिक स्वष्प है। यह छाट्धिव रूपए समस्यापूर्ति बाय्य में सब प्रधान 
रसप्र नही हैं। यह पता जा सकता हैं हि यह अब काउ-रूपो की अपशा समस्या 
पूर्दिजात्य म॑ अजिक प्रपाउता ग्रहण बरता है बय्राति एव चब्द पद या चरण 
का पूरे छई के साँच मे बैरातने का प्रयात समस्यापतिकार का रहता है। इतना 
दंत हुए नी उसका मुम्य प्रयास यदि बवत तुक या पद पूतिवाती छठ रचना 


पावद 
कर तो डस समस्यप्पूति कहना आयिक समीचीन नहीं प्रतीत शोत्रा 4 ऐसी 
स्था मे उसका नाम &ी समस्यापवि 


पूि न होकर छर पूल जैसा वुद्ध रोना चाहिए 
और वह कौर बे # ता हम ध्ज हद प्‌ 
है दिल ठम्यास-्वम्य हो सकती थी परत समस्यापूर्तिकार कवि वी 


१०--खिए -- ः 
एन्लाज् और बचा तथा अब नंदेउ पुष्ठ १९६ ( जयराकर प्रसाद ) 
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मुख्य लक्ष्य समस्या सें दिए हुए शब्द, पद या चरण को किसी पूर्ण भाव यां 
विचार का अंग बना देता है, उसको विकसित करके चमत्कार के साथ उसे 
पूर्णता प्रदान करनी हैँ । अतः उसका प्रम्मुख प्रयास भाव और अर्थ की सिद्धि बन 
जाता हैं। कल्पना का कार्य भी इसमे प्रधानतया विद्यमान हैं, जिसे केवल 
अभ्यास से प्राप्त नही किया जा सकता । अतएवं शिल्प का महत्त्व रखने के साथ- 
साथ इसमें रचता या सुष्टिपरक महत्त्व भी कम नहीं होता । ऐसी स्थिति में इसको 
काव्य के अंतर्गत प्रिगणित कर देना ही समीचीन होगा । 

आचार्य दण्डी, जो ईसा की छवीं शती के माने जाते हैं, अपने “काव्यादश' 
ग्रंथ में कलाओं के विपय में “वृत्यगीत प्रभुतयः कला कामार्थ संश्रया:” (३-१६२) 
लिखते हुए इनकी संख्या भी चौसठ मानते है--“इत्थं कला चतुःषष्ठि विरोध: 
साधुनीयताम्‌” (३-१७१) । 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि दंडी के समय में समस्थापूर्ति का व्यापक प्रचार 
रहा होगा। दूसरे, सस्क्ृत-साहित्य का यह काल शब्द-चमत्कार की दृष्टि से 
अत्यंत महत्त्वपूर्ण था। भारवि, माघ आदि के महाकाव्य शब्द-चमत्कार से भरे 
पड़े है। यहाँ तक कि एक ही शब्द के आधार पर प्रे-पूरे इलोक रच डाले गए 
हैं। यह परंपरा क्षीण नहीं हो गई थी । आगे चलकर श्रीहर्प आदि ने भी शब्द- 
चमत्कार को अपने काव्य में पूर्ण स्थान दिया। कहने का तात्पर्य यही है कि 
समस्यापूर्ति के लिये यह काल सर्वेथा उपयुक्त था। 

संस्कृत के काव्य-प्रंथों में समस्यापूर्ति के विपय में किसी प्रकार का वैज्ञानिक 
विवेचन नहीं मिलता । 'अग्निपुराण' ही वह ग्रंथ है, जिसमें इसका सर्वप्रथम उल्लेख 
मिलता हैं, कितु वैज्ञानिकता का उसमें भी पूर्ण अभाव है। काव्य-मीमांसा के समय 
तक समस्यापूर्ति की यही स्थिति रही। विहृद्दर राजशेखर ने अपने 'काव्य- 
भीमांसा' ग्रंथ में कवि-परीक्षा का वर्णन किया है, कितु समस्यापूरति के विषय में 
कुछ भी नही कहा है। काज्य-मीमांसा से पता चलता है कि भारत के दो प्राचीन 
महानगरों में दो प्रकार की परीक्षाएं होती थीं--१. काव्यकार-परीक्षा उज्जयिनी में 
और २. शास्त्रकार-परीक्षा पाटलिपुत्र में । इससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि संभ- 
वतः कवि-प्रतिभा-परीक्षा के लिये ही सर्वप्रथम समस्यापूर्ति का उद्भव हुआ हो, जो 
विकसित होते-होते राजशेखर के काल तक आकर चूड़ांत विकास को पहुँच गई । 
कवि-परीक्षा के अनेकानेक प्रसंग भोज-प्रबंध में मिलते हैं । 

राजशेखर राजाओं के नियतकाल का उल्लेख करते हुए लिखतें हैं-- 


“स घातरुत्थाय कृतसंध्यावरिवस्थ: सारस्वतं सृक्‍तमधीयीत । 
ततो विद्यावसथे यथासुखसासीनः काव्यस्य विद्या उपविद्याश्चानु- 
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शीलयदापटरातू। न द्वविधमद प्रतिमा हतुवेया प्र-यप्र सररार - 
द्वितोय कांस्य वियामू । उपसध्याधहे स्तायादविर्द्ध झुजातू थे । 
भाजनान्त वाव्यगाप्दी प्रदसथत्‌ू । बशाविज्य प्रश्ताचराति 
मिल्ीत । वायसमस्थाघारणा मालृतराभ्यास दिछायांगा 
इत्यायामबरयम्‌ । उलुय एशानित परिमित परिषदा बा पूर्याट,ण 
भाग विहिलेस्थ काव्यर्य परशीक्षा' | 


कथाद बह प्रात रशबर संघ बगद मार्ग्दर गुल पड़े | इसे पश्चात गूस 

चदक बत्यर उाटय विद्या तेवा उ्यदिद्यारओं वा अनुपाजन कर । प्रतिमा के जिक्याां 
की अन्य कार विधि नटा ह जैशा जि निरप अच्यास है दितीय प्रलर मे बास्य चजा 
कर | उपसध्यादशाल मे स्नान भर झ अनुझद माजत झरना चाहिए ॥ बाजनोपरात 
का या फी का आपाजन व रता चोहिए । वभानभी प्रस्तात्तर विए जाये । मुताद 
प्रहर से वाम्यनामत्या माठृक्राश्यास विदधाग आदिम आयाजन होी। चनु्थ 
प्रहर मे बुद्ध ब्यक्तिया वा परिपट वा डश्पम किया जाय तथा पुवाह् में रब शा 
बाय की पराशां दी जांघ ६ कविन्परीशा वा यह विधान एद रॉजईनदिनी भे 
समस्यापूरति की चर्चा हाता रेस विशस का हा यात्रा है। राबत्‌ र३६१ वि्म 
भझतुय सूरि रखित प्रवत वितामत समस्वापूति के विशास चम में एड अयन 
भदृत्त्व पूंणे ब्रथ उपरब्ध हाता है । मेहतुगाचाय न प्रवयचितामातिं मे हमबद यूरि, 
रामचद्र तथा वि्वावर प्रडित जी अनेव समस्या-पर्वियां डा उलेल जिया है| 
अगंक साथ हो वविनयरीशा एवं गाष्यो-आपोजन की भी विद रूप गे चर्चा डी 
हैं। आधाय हमचद्र वा विधय मे उल्लेख मिलते हैं-- 


अन्यदा सपादलक्षक्षितिपतिना-- 

औओली तल न अणुहुरइ गोरीपुहव मसस्स ॥ 
इति समस्यादोधकादुधंमन्र प्रद्ठितम्‌ । तेस्ते कविभिरपूर्यमाणे 

अहिंदृठी किम आमियइ परि पयली चम्दस्स ॥ 
इति उत्तरादु्घेन श्रीट॒मचद्रो मुनीद्रस्तापुरयामास' । 

अर्थात्‌ एवं बाए सपादफतल वे राजा ने-- उसी हुई चद्रतता तो सौरी व 

मुख क्मव की समता नहा वर सता । इस प्रकार को सपमस्थावाजा जाथा दाहां 
यहाँ पर ६ पाटन मे ) बता। अयाय कविया द्वारा उसझी पूर्ति ने करने वर-- 


ौ++55 सकल नस नी तीन -ीीणदणदीदणत-...+++---..०-०००..७...........२२.०-8००४७०००७......२०२२३२२॥ 


-हैविए बाज्यओोमा दगमोध्याय राजनंखर पन्‍्छ भर 
३-प्रबदचितामणि तृतीय अकात , पृष्ठ ६४८ १०५१४७ (मिस्नुमांचार्य ) 
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“और जो अदृष्ट है, ऐसी प्रतिपदा की चंद्रकला की उपमा कैसे दी जाय ।” 

इस प्रकार का उत्तरार्द्ध कहकर सुनींद्र हेमचंद्र ने उसको पूर्ण किया। हेमचंद्र 
के विषय में दूसरा प्रसंग देखिए- 

कदाविद्देवश्रीकुभा रविहारे नृपाहुता: प्रभव: श्रीकपदिना दत्तहस्तावलम्बा 
यावत्सोपानमा रोहन्ति तावन्नत्तेक्या: कंचुके गुणमाक्ृष्यमाणं विलोक्य श्रीकपर्दी-- 

सोहग्गिउ सहिकज्चुयउ जुत्तड त्ताणु करेइ । 
एवमुक्त्वा तावद्विलम्बते । 

पुट्ठिहि पच्छुइ तरुणीयणु जसु गुणगहणु करेइ ॥ 
इतिश्री प्रभुपादंरुत्तराद््धमपूरि'। 

अर्थात्‌ किसी समय कुमार विहार-देवमंदिर में राजा द्वारा आमंत्रित होकर 
प्रभु श्रीहेंमचंद्र, कपर्दी मंत्री द्वारा हाथ का सहारा पाकर, जब सोपान पर चढ़ रहे 
थे (वहाँ पर नृत्योद्यत), नर्तेकी के कंचुक की कसनी को तनती हुई देखकर कपर्दी 
ने कहा-- 

“हे सखि ! तेरा यह कंचुक सौभाग्यशाली है, इसलिये इसका यह तनना 
युक्त ही हैं ।” यह कहकर उसे जब आगे बोलने में विलंब करते देखा, तो प्रभु ने 
उत्तराद्ध इस प्रकार कह दिया-- 

“जिसके शुण का ग्रहण पीठ-पीछे तरुणीजन करता है ।” 

हेमचंद्र के अतिरिक्त उनके शिष्य-मडल के अन्य कवियों ने भी पुष्कल-रूप रे 
समस्यापरतति की है । नाट्यदर्पण के रचयिता महाकवि रामचंद्र ने भी सुंदर पृर्तियाँ 
की हैं। उनकी “समस्यापूर्ति की शक्ति भी प्रखर थी । वह प्राचीन कवियों को 
अत्यंत प्रिय ऐसे शीघ्र कवित्व में निष्णात थे* ।” प्रबंधरचितामणि में उल्लेख मिलता, 
हे-- 

एकदा श्रीसिद्धेन रामचंद्र: पृष्ठ:--“ग्रीष्मे दिवसा: कर्थ गुरुतरा: ?” « 

रामचंद्र: प्राह--देव ! श्रीगिरिदुर्गमलल भवतो दिग्जैन्यात्रोत्सवे धावद्वीर 
तुरज्भवल्गनखुरक्षुण्ण क्षमा मंडली । 

वातोद तरजोमिलत्सुरसरित्संजातपंकस्थली-- 
दूर्वाचुस्बन चंचुरा रविहयास्तेनेव बुद्ध दिनम्‌' ॥ 
' अर्थात्‌ एक वार श्रीसिद्धराज ने रामचंद्र कवि से पूछा--“म्रीष्म-ऋतु में दिन 
क्यों बड़े होते है ? ” 





६-पअबंधर्चितामणि चतुर्थ: प्रकाश:, पृष्ठ 5९,१५०, १९८ 
२-हेमचंद्राचार्य का शिष्यमंडल, पृष्ठ ९, हिंदी अनु ०, (भोगीलाल सांडेसरा) 
३-प्रबंधचितामणि तृतीय: प्रकाश: पृष्ठ ६६३,९७ । 


( २६ ) 


रामचद ने बहा-- हूं रीगिरि गज मल्ल मतौराज । आपब िखिपर्य वे 
उत्पद मे दोइत हुए. बीरा व घाड़ा वा ठाप से पृश्दी मइव खा/ डा त दा टै 
और हा से उठ हुई उसका घूर ने आरागगगा मे मिलत्रर इस पास्थदी ने 
रूप मे परिणन वर टिया है. गस 7सम दुवों उग गई है और उस सुय वे पीड़ 
चरन तग्रे हैं। इसीलिय यह हिने वड़ा हां गया ह॥ इस सम्येव में एक हरा 
प्रसग दकषिा - 
वम्मिनप्यवमरें बिवेववरनामा वविताराणस्था श्रीपतनमपागा प्रभुवां 
हमसूरीणा ससति प्रा । तज चुभारादत नुपती विद्वणाल गे ++ 


पु दो! हेमपोरार वस्बर दाइमुदहुत 
अति भणिवा वितम्दमानों नपण सकाव विशयत । 
पटटशन पंशुग्राम चारयन जनगावरे ॥ 
यत्तराद परितवायित समाजताद धीरामदटाटीनां गसस्था समप्रयामास्त- 
व्यापिद्धा नयन मुख च स्तली स्व गहिते कायवा 
नतस्था प्रमूतिद्यस सरले शफ्य पिघातु दूधी । 
संवनापि च॑ राध्यत मुखशर्शि झ्यो स्नावितानैरिय 
मिथ मध्यगता सखानिर्ग तता दुस्मीवनाकतिपु ॥ 
व्यापिद्धा० । इंति श्रीजपरिता महामावोा पूरिषाण सम्रस्पाया पाचालविं 
प्ठाटात्नहुख शुल्थ निज ब्रवंधक श्लीवर्पहिल कंण्ठ खाभारया पास हंयूबवर 
ल्विवेशयामास' ॥ 
अथोत्‌ त्रिंसी अवसर पर विशवन्यर सामे व कवि वाराणमी से पत्तन झाव र 
हमचर की सभा मे परचे। वहाँ बुमारपाते राजा को विद्यमात देखकर उसेते 
क्टा- 
बदद कौर दद घारण कस्नेवाजा गई दम तम्हारो रक्ता बरे 
पहू क्‍ट्तर बह झड़ गया। राजा ने उस बाघ दी दुष्टि से दसा । तब 
फ्रि-- 
जो पधरतवपन मरूप पतुओ का जन-गोचर ( चरागाह ) भ चरा रह हैं। 
मह उत्तराद्ध पढ़ा जिसे सुनार सारी सभा प्रमसन हा गई ॥। फिए कवि ने रामचद 
आएटि कविया का समम्याए पृण बश्ल बोर) व्योधिद्धाइयने७० इस उश्णवादी 
एक सम्रस्या की धूति सहमाय वर्ष से हय प्रकार बौ-- 
इसबी ये सरल [ बडोन्बडी ) आँख दोनो इगॉनत्रिया स छड़ी नहा जा 
सकती ओर अपने मंखरूपी चत्मा की सा रु प्रदाता से गश रद बड़ी €छए 











रै-प्रबपधितामणि चतुथ प्रवाश पच्ट ६६॥१४९॥११९५।१४६ 


( २७ ) 


दिया करती हैं; इसलिये आँखमिचौनी के खेल में अपनी चारो ओर विद्यमान सखियों 
के बीच में बंदी हुई वह बाला (खेलने से) रोक दी गई है, और इसलिये वह अपने 
मुख और आँखों को रो रही है ।” 
इस समस्यापूर्ति की प्रतिभा से प्रसन्‍त होकर उस कवि ने पचास हजार की 
क़ीमत का अपने गले का हार निकालकर कपर्दी के कंठ में यह कहते हुए डाल 
दिया कि 'यह तो श्रीभारती का पद ( स्थान ) है ।' 
इन कवियों के अतिरिक्त 'उल्लाघ राघव” नाटक के प्रणेता सोमेश्वर, 'काब्य 
कल्पलता' के रचयिता अमरचंद्रसुरि तथा अमात्य वस्तुपाल के मंडल के लगभग 
सभी कवियों ने समस्यापूर्ति की है! । ग्रुजरात के कुमारपाल तथा सिद्धराज जय- 
सिंह आदि नरेशों ने एवं वस्तुपाल-जैसे मंत्रियों ने अपने यहाँ काव्यगोष्ठियों का 
आयोजन किया था, और उसमें समस्यापूर्ति के द्वारा कवि-परीक्षा लेने का भी 
विधान बना रक्‍्खा था | इन सबके यथेष्ट प्रमाण तत्कालीन साहित्य में मिलते हैं । 
संस्क्रृत-साहित्य के इसी युग से संबंधित महाकवि क्षेमेंद्र भी अपने ग्रंथ 'कवि- 
कण्ठाभरण' में समस्यापूरतति को कवि के लिये आवश्यक बतलाते हैं | वह इसी ग्रंथ 
मे कवि-शिक्षा के प्रसंग में लिखते हैं-- 
ह ब्रत॑ सारस्वतों यागः पूर्व विध्नेशपूजनम्‌ । 
विवेक शक्तिरध्यास: सन्धानं प्रोढ़िखम: ॥ 
वृत्तप्रणसुद्योग: पाठ: पर कृंतस्थ च। 
काव्यागं विद्या(? )धिगम: समस्यापरिप्रणम्‌' ॥ 
'कविकण्ठाभरण' के पदरचात्‌ हमें वल्लालसेन-कृत भोज-प्रवंध प्रंथ में समस्या- 
पूर्ति के अनेक प्रकरण मिलते है, जिनसे समस्यापूर्ति का चरमोत्कृष्ट विकास 
परिलक्षित होता है। राजा भोज द्वारा दी हुई समस्या--'क्रिया सिद्धि: सत्वे भवत्ति 
महतां नोपकरणे' संस्कृत-साहित्य में विशेष रूप से उद्घृत की गई है। इसकी 
पूर्तियाँ इसी ग्रंथ के प्रथम अध्याय में दी जा चुकी है। समस्यापूरति के विकास का 
यह दम बराबर चलता रहा है। संस्कृत-साहित्य के परवर्ती काल के अलंकार-प्रंथ 
अलंकार-शेखर' में भी समस्यापूरत्ति का कुछ विवेचन मिलता हैं। शेखरकार 
लिखता हैं-- 
“कुवेन्ति कवयः शक्‍ता: समस्यापूरणादिकम्‌' । 





१--वस्तुपाल का विद्या-मंडल तथा हेमचंद्र का शिष्य-मंडल, 

हि०-अनु ० (भोगीलाल सांडेसरा ) 
२--देखिए कविकंठाभरण द्वितीय संधि, पृष्ठ ७ (क्षेमेंद्र ) 
३-देखिए अलंकार-सेखर, पृष्ठ ६३, (केशव मिश्र ) 


( रे८ ) 


अर्थात समय कवि समस्यापू्ति फरते हैं। "खरकार मे कठिन समस्या के 
अभिप्राय से समस्या वे अनेक प्रवार बतताए हैं क्ितु जिस शूतशत्री वा प्रयोग 


किया गया हैं वह अयत अस्पष्ठ है ! केखरकार समस्या प्रवरण के प्रारभ मे ही 
लिखता है-- 


इदतु कठिन समस्याभिप्रायेण। तदत्तमु- कवेय गाता इति $ तन व 
प्रवदार ८ 


प्रश्वोत्तरात्पट भगात्पूवस्मिनाद्धोजनात । 
मिथ्याभिधाययसाववमप सावश्रिक त्रम ॥ 
अर्थात समस्यापू्ति इन न र्पा मे होती ह-प्रतनोत्तर से पत्मम से टब्टा 


के प्रारम मे असरो वे जोडने से । इसे कमो म मिश्याभिधान नहीं होना भाहिए 
यही कमर सावत्रिक हू। 


प्रइनोत्तर रूप मे समस्यापूर्ति का उटाहरण देत हुए आचाय बेशव मिथ 
सिखने हैं-- 
प्रधनेति । हारामहादवरतातमात  इत्यत्र-- 
क्‌ मण्डयन्ति स्तन मण्डलानि कौदृश्युमा चद्रमस कुत श्री । 
किमाह सीता दश्वकत्ननीता हारामहादयरतातमात्त " ॥ 


अर्थात्‌ हारामहानेवरतातमात यह समस्या दो गई ह । सकी पति प्रइनोत्तर 
रूप में इस प्रवार वी गई ह-- 


स्तन-सटत को कोन सुशोभित करते हूँ ? हाद। 


उम्ना जिस प्रकार वी हैं ? महाटेबरता [ शकरजी से प्रम करनेवाजी हैं ) 

चुटमा की शोभा क्सिसे होती हू ?े तम्ात ( अपकार से )। 

रावण हारा ले जाई जाती हू सीता ने क्‍या कहा ? हा राभ | हा देवर 
हूं; दाल माता । 

इस प्रकार उपथु क्त समस्या वी पति प्रश्नोत्तररूप भ वी गई हू । पटमंग रूप 
मे कुछ उठाहरण इस प्रकार दिए गए हैं-- 
समस्या-- मृगात्सिह पलायते । 
नेखरवार मे इस समस्या वा अ्षप इस प्रकार सूचित क्या ह-- 


मुगमत्ति मृगात ते पलाय मासाय इयथ करणादित्यथ । 
पतियाँ-- 


प्राजितश्चदूभगवाजरासधन जन्तुता । 
प्रतीतिरद्येजाता मुर्गा सिह पत्रायत ॥ 


१-देखिए अतवर तेखर पृष्ठ ६४ कद मिश्र १९वी ऋरीचि 
२-देशिए बलवार चेखर १९वीं मरीचि पृष्ठ ६४ (बेटाव मिश्र) 


( २९ ) 


सा सम्भावय शल्येन फाल्गुनस्थ पराभवम्‌ | 
कः प्रतीयाकुरुश्रेष्ठ मृगात्सिंह: पलायते ॥ 
नहि गाण्डीव कोदण्ड मृगात्सिह: पलायते । 
तत्कि कमल पत्नाक्ष मृगात्सिंह: पलायते॥ 


उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्ट हो जाता है कि अलंकार-शेखर के रचयिता ने 
अपने पूर्ववर्ती सभी आचार्यो से अधिक समस्यापू्ति-विषयक विवेचन प्रस्तुत किया 
है, कितु जैसा ऊपर कहा जा चुका है कि यह विवेचन अत्यंत्त अस्पष्ट है, इससे 
समस्या का वैज्ञानिक विवेचन नही हो पाया है। जहाँ कही किसी असाधारण या 
असंभव व्यापार का उल्लेख समस्यापूर्ति रूप में हुआ है, वही उसका एक विशेष 
प्रकार बतला दिया गया हैं। शेखरकार स्वयं कहता है--'कासांचित्समस्यानां नाना 
भुवनीय संसर्ग विषयत्वात्तत्पकारा: प्रदश्यन्ते ? -- 

जगत: प्रलये भूमिययों गरुत्मत्सुधोद्धता । 
वलीष्ठौ हाटकेशीय यात्रायां द्वो रसातले ॥ 

अलंकार-शेखर के पश्चात्‌ १३वीं शती का एक दूसरा ग्रंथ काव्य कल्प- 
लतावृत्ति' हमें मिलता है, जिसमें समस्यापूर्ति का सर्वाधिक विवरण प्राप्त होता 
है। यह विवरण भी समस्या के प्रकार एवं रूपों से ही सम्बंधित है । संस्क्ृत- 
साहित्य में 'समस्या' का अर्थ केवल कठिन वस्तु से लिया गया प्रतीत होता है । 
किसी भी कठिन से कठिन प्रश्न का उत्तर संभव एवं असंभव सभी प्रकार के व्या- 
पार के माध्यम से दे देता लक्ष्य रहा है । समस्यापूर्ति के विषय में भी इसी रीति का 
अनुकरण किया गया है। 'काव्यकल्पलतावृत्ति! के रचयिता ने इसी दृष्टि से समस्या 
की पूति के लिये अनेक प्रकार की दूरारूढ़ कल्पनाएँ की है, जिनके माध्यम 
से समस्याओं की पूर्ति की गई है। कही लघु पदार्थ की कल्पादि कल्पता से ग्रुरुता 
दिखाकर समस्या की पूर्ति की गई है, कहीं वर्णविपर्यय से समस्या की पूर्ति की गई 
है। कही-कहीं गुरु पदार्थ की समय अथवा स्थात की दूरी को दृष्टि में रखकर 
लघुता बतलाकर समस्या की पूर्ति संभव हो सकी हैँ -- 


“ अथ समस्या क्रम:-- 
कल्पादि सिंधुलघुभिगु रुता 
लघो: पदार्थस्थ कल्पादिकालेन सिंधुना लघुभिश्च गुरुता विधेया । 
मा 2 3 या मल मन टन 
१-देखिए अलंकार-शेखर, १९वीं मरीचिः, पृष्ठ ६७ (केशव मिश्र 
२--देखिए अलंकार-शेखर, १९वीं मरीचि;, पृष्ठ ६५ से ६८ तक (केशव मिश्र ) 


( ३० ) 
व पादि वल्पना यथा-- 


वल्पादिएएले गुग्देहदेंशा पिपीलिया राजी शैवतुसाओ 
तस्मिश्व सत्य घरणभीधरो-पि विगाहत देवीशीए शोमाम्‌ ॥ 


बत वल्पादीं सर्वोदि परतर्यों गुध्तरों भबति लत एवपातिलघुपताधम्यी 
हिल्यन पहेराती गुदवमाराप्यम्‌ । सिघुना यभा-- 


अहो प्रयोराशिवितासिय्राद पिपीनिया राजति शैजायुया । 
सदा जनाना महना तिपंगां दव लघूनामत्रि गौरयाणि 
पाये तो दृश्यत नरवरितुरघारय स्थन णीवा । 
तावन्त सतिवष्बषि जपपूर्वास्त:पि निदिप्टा ॥ २७९॥ 
तत समइस्थिताना लघुनामधि जोवाया गुदबमसदेव । लघुभियया-- 
कु युश्रमाणन महेत्तमागी पिपीनिका राजति शैतसुत्या । 
यस्मादधौध परिदिशनन सदा खघूनामपि गौरबाणि॥ 
इयाटि। एवं रोतितरेमश्यात यंत्र या या रीपिरीजित्पन भत्ते समा तथा 
रीया सवज्नापि जघ पशायवम्प गुरता््ण्शप्या । 
थुगान्तदू रायलाउ गुरछसिवेघुला विध्वमा । 
शुर्पतायस्य युगालन इराबतावन गुल्मिद यधुत दिघया। युगातैत गया +- 
वल्पान्तकालनलिनाइतदहदश शैजायिमति परमाणुसमत्वसेष ' । 
पूर्व युगादि समये विभराम्बभूद यो जातरूप्धरणीघर सपच्निप्तत्वमु ॥ 


यत वर्पाल्ते सदर परदार्थायधव सम्भश्नन्ति लत श्पासेन गुहपदायस्प 
जधुत्वमाराष्यम | दुूरावलोक्नेन यया-- 


स्थूलोजत्तोडपि परमाम्वर वसान धावद्धिभाव चरखेचर बामिनीनाम । 
अभ्यागतों नयनवत्मनि सत्यमेव औजोधिभति परमाणु समत्वमेष ॥ 


यता दुरस्थित पदार्थों गरुरपि स्ृथ्प हद झास्ते | गुरमियथा-- 


कन्पान्तकामधरणीधरणप्रवुद्ध वीज्ञाधिराजततुमानविलोव नेन । 
शेतोविभति परमाणु समत्वसेय नोरस्थ लाधरमहो गुस्सब्निधान ७ 


( ३१ ) 


इत्यादि गुरुतरपदार्थेंगू रुपदार्थेस्थ लघुता विधेया । एवं रीतित्रयमध्या्त्र या 
रीतिरौचित्याद्‌ घटते तत्र तया रीत्या लघता विधेया ।” 


उपयृ क्त उद्धत अंश से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि किसी समस्या की पति 
में किन-किन उपायों से काम लिया जाता है। “पिपीलिका राजति शैलतुल्या' इस 
समस्या की पूर्ति के लिये आदि कल्प की कल्पना की गई | यह मान लिया गया कि 
आदि कल्प में सभ्ठी वस्तुएँ विशालकाय होती थी । अतएवं चींटी भी दलतुल्य हो 
गई और अन्य पव॑तत-मालाएँ भी सुमेरु पर्वत-सदृश हो गई । तात्पर्य यह है कि 
समस्या की पूर्ति के लिये किसी भी प्रकार की कल्पना की जा सकती हैं। आगे इस 
प्रंथ में यह बतलाया गया है कि वात्सल्य एवं स्वप्न आदि की कल्पना करके किस 
प्रकार समस्या की पू्ति की जाती है। देखिए-- 


“वात्सल्येन समस्यापूर्यत्ते । यथा-- 


भतुच्छसुतवात्सल्यपिच्छलीभूतचेतसा । 
सोमसूर्तिः क्षमी व्याध्रो जनच्या मन्यते ध्रुवम्‌ ॥ 


स्वप्तेत समस्या सिद्धयति । यतः स्वप्नेष्धघटितमपिं सर्वी घटते । यथा-- 


निद्वामुद्रापरिचयलवा'्मुद्वितोनन्तचिन्ता ) 
चित्ते चित्ते निभृतममृतज्योतिषिम्लान धाम्नि | 
भातः स्वप्मेडरणकपि शित्त प्राग्दिशेकोईथ कस्सा- 
दाकाशस्थं जलचरपदं दृष्टिहीनों ददर्श' ॥* 


स्वप्त में न घटित होनेवाली बातें भी घटित हो जाती हैं, ऐसा मान करके 
समस्या की पूर्ति की जा सकती हैं। इस संपूर्ण विवेचन से यही निष्कर्ष निकलता 
हूं कि संस्कृत-साहित्य में समस्यापूरति किसी महान्‌ उद्देश्य की पूर्ति में सहायक 
सिद्ध हो सकी और न संस्कृत के आचार्यों ने ही समम्यापूर्ति के विषय में किसी 
भकार का वैज्ञानिक विवेचन अस्तुत किया। संस्कृत-साहित्य में समस्या को एक अत्ति 
कठिन प्रइन के रूप में ग्रहण किया गया और उसकी पूर्ति किसी प्रकार से भी कर 
देने का संकल्प किया गया प्रतीत होता है। इसीलिये 'काव्यकल्प लतावृत्ति-मँसे 
ग्रंथों में समस्या की पूति के लिये अनेक दूरारूढ़ कल्पनाएँ कर लेने की बात कही 
गई है । 
इन 

--उपयु क्त उद्धत संस्कृत अंश के लिये देखिए--काव्यकल्प लतावृत्ति, अमर 

चंद्रयति प्रतान--४, स्तबक ६-७, पृष्ठ १४८-१५४ तक । 


( +२ ) 


सस्दृत समंस्यापूर्ति कौ प्राचोद परपरा अब भी किसी किसी रूप मे 
प्रचलित ही हैं। कारी-सस्कृत विश्वविद्यातय वी आचार्य परीला के तृतीय प्रश्न 
पत्र मे सममस्यापूर्ति के लिये समस्याएं दी जाती हैं। सस्द्ृत के विद्वान्‌ और काव्य 
प्रेमी अब भी अपनी साहित्यिक गोष्ठिया मे समस्यापूर्तियाँ जिया करते हैं । 


ससूदूत समस्यापूरति की यह परपरया जैसा कि ऊपर कहा जा चुका हैं परवर्ती 
वाल म॑ भी बराबर चेती आइ | यहाँ तक कि हिंदी लथा दाय प्रान्तीय माषाओ' 
के वान्यों को भी इसमें प्रभावित किया और उनमें नमस्यापूर्ति थी परपरा प्रच 
ल्ित हो गई । हिंदी का ऊादिवाल जधिकारतव वीरगायात्मक रहा हैं। इम 
कात में वोर वाणी के उदधाव ही प्राय सुन पड़ते थे। अगातिमय जीवन था। 
ऐसे समय मे समस्यापूर्ति उस लव्ित-काव्य के लिये उपयुक्त अवसर न था। *क्ति 
पृथ्वीराज और चदवरदायी क्‌ पारस्परिक प्रइनोत्तर में इसड्ा स्वरूप्त देखने का 
घिल जाता हैं। हिंदी का सध्यक्ान पूण वैभव एवं सफलता का युग था मिखम 
समस्यापूति का अधिक विक्मस हुआ | अकबर के दरवार में एक समस्या का 
उल्नेख मित्रता है “करा मिलि आस अवबर की । रीति-काल में समस्यापूर्ति की 


इस परुपरा के पानेवानल कदियां मे पदमावर थोधा तथा द्वित*व आदि के नाम 
लिए जा सकते हैं । 


आधुनिक काद तो समस्यापूर्ति के चूड़ात विकास का काल माना जा सकता 
है। इस युग में समस्थापूर्ति क सूब्रघार भारतेंदु बावू हरिइचढ्र हैं। भारतेंदु-मइली 
वे अधिकाइ क्विया ने समस्यापूति की । इन कवियों में बियेष उल्लेखवीय थीठकुर 
जगमोहनसिह अविकादत्त व्यास लल्विराम भट्ट चौधरी बदरीनारायण '्रेमघना 
तथा प्रतापनाराबण मिश्र आदि हैं। द्विवेदी-युग में समस्पापूर्ति कौ पर॒परा 
विकास वी पराक्ाप्ठा पर पहुच गई | अनेक कवि-समाज एवं रसिक-समाजों कौ 
स्थापना हुई इन कवि-मड़लो को विश्येपता यट थी कि इनमें दूर-दूर के कवि एक 
निश्चित समस्या की पू्वि करके भेजते थे और, व पूतियाँ तिश्िचत कार्य क्रम के 
जतमत कवि-मइल में पढ़ी जाती थीं, तदप्ररात उनका प्रकाशन कर दिया जाता 
घा। ऐस अनेंत्र स्थान थ जहाँ पर थ कवि-मइल स्थाधित हुए और समस्पा 
पू्तिया की पतिताएँ प्रकाशित हुई । वाश्ञों कानपुर दिसवाँ देवरो ( सागर ), 
दमाह कालाकॉकर कामरटा तया आजमगढ़ ऐसे ही स्थान थे। पदिचम में गुजरात 
से लकर पूव में पटना ( विहार ) तक तथा उत्तर में गठदाल स लकर दसिण में 
सागर (६ मध्यप्रदेश ) तब इसका प्रचार था । 


-+०++न--+..बन्‍बनन्‍नन्‍हन्‍बझ/्.000॒औतऔफ.॒॒_॒॒॒॒[ै/ै/+[]औआ२स्‍अऋछस्‍ा#झ॒ौ_ 


ह-सस्कृत समस्यापृति वा प्रभाव हिंद्ता वे अतिरिक्त मराठी दाब्य पर 
झधिक पड़ा ॥ 


( ३३ ) 


रत्ताकरजी के 'उद्धवशतका तथा हरिऔघधजी के 'रस-कलश' ग्रंथ में समस्या- 
पू्ियों के अनेक छुंद संगृहीत मिलते हैं। कविवर 'प्रसाद', किशोरीलाल गोस्वामी, 
सुधाकर द्विवेदी, पंडित नाथूराम “शंकर शर्मा, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही', क्रजराज, 
द्विज बल्देव, नवनीत चतुर्वेदी, द्विज वेनी तथा श्रीललिताप्रसाद त्रिवेदी और राय 
देवीप्रसाद पूर्ण" आदि ऐसे ही कवि थे, जिन्होंने समस्यापूर्ति की प्रथा को प्रश्नय 
दिया, और उसे उन्नति की चरम सीमा पर पहुँचाया । कितु खेद की वात यह हैं कि 
जिस काव्य-परंपरा का इतना व्यापक प्रचार एवं विकास हुआ हो, उसके विषय में 
कोई भी विवेचनात्मक ग्रंथ न हो । किसी भी ग्रंथ में समस्यापूर्ति का वैज्ञानिक 
निरूपण नहीं किया गया । इस दिशा में सर्वप्रथम जग्रन्ताथप्रसाद 'भानु' ने अपने 
काव्य-्प्रभाकर” ग्रंथ में कुछ विवेचन किया है, कितु वह अधिकतर समस्यापूर्ति के 
भेदों के विषय में ही है। डाँ० रामशंकर शुक्ल 'रसाल' ने अपने दो लेखों में समस्या 
एवं समस्यापूर्ति का कुछ अधिक तर्क-संगत एवं वैज्ञानिक विवेचन किया है । ये दोनो 
लेख माघुरी ( पत्रिका ) में प्रकाशित हुए है । यह विवेचन भी कुछ अधिक खोज- 
पूर्ण नही कहा जा सकता, तथापि डॉ० 'रसाल' का यह कार्य सराहुतीय ही माना 
जायगा । इसके अतिरिक्त पं० दुर्गादत्तजी व्यास ने अपने 'समस्यापू्ति-प्रकाश' ग्रंथ में 
भी समस्याओं के कुछ भेद निरूपित करने की चेष्टा की हैं। कितु जिस प्रकार का 
निरूपण उपयुक्त ग्रंथ में मिलता हैं, वह अत्यंत शिथिल एवं अवैज्ञानिक ही है । 

इस प्रकार हम देखते है कि गोविंद गिल्लाभाई ने 'समस्यापूरत्ति प्रदीप, पं० 

गंगाधर 'द्विजगंग' ने 'समस्याप्रकाश', अंविकादत्त व्यास ने 'समस्यापूत्ति सर्वस्व, 
किशोरीलाल ग्रोस्वामी ने 'समस्यापूर्ति मंजरी, कालीप्साद चिवेदी ने 'समस्या- 
पूति पच्चीसी', राजा रामपालर्सिह ने 'समस्यापूर्ति प्रकाश', सूर्यचारायणर्सिह ने 
'समस्यापूर्ति,/ आनंदलाल साह गंगोला ने 'समस्या' तथा पंडित दुगदित्तजी व्यास 
ने 'समस्यापूर्ति-प्रकाश' नाम के ग्रंथों की रचता की । 

वरतेमान समय में समस्यापूर्ति की परंपरा समाप्त हो चुकी है, कितु उसकी 
आंतरिक प्रवृत्ति अब भी साहित्य के विविध रूपों में कार्य कर रही है, जो कि 
समस्या-पू्ि के महत्त्व की ही द्योतक है | इस प्रकार हम देखते है कि यह काव्य- 
प्रवृत्ति हिंदी-साहित्य में दीघेकाल तक विद्यमान रही और इसने अपनी काव्य- 
मणियों से हिंदी-काव्य-साहित्य को अलंकृत किया । 


संस्कृत-समस्यापूर्ति की प्रवृत्तियाँ , 


विद्वव के प्राचीनतम साहित्य में संस्कृत-साहित्य की गणना की जाती हैँ, 
और उत्कृष्टता एवं संपन्‍नता की दृष्टि से तो इसे ज्ञी्प स्थान दिया गया है। 





१-देखिए काव्य-प्रभाकर ११वीं मयूख ( 'भानु' ) । 


( हर४ ) 


जिस साहित्द का आदि वाव्य ही विश्व थे! उच्चदेम भरावाव्पो वा आई बाय 
हो उसके समुल्तत कात की बल्यता सहज हो की जा सकती है । व्याए बहतीजि 
अपल बदि-पुगद ने जिस वाब्य-्धी पी सरदुत-साहित्य में उपतब्ध विया था उसको 
अहाकदि कालिदाश अध्वधोष भारोदे साध भवमुति तथा घीड़पे ने अपनी 
अनौर्दिव काव्य प्रतिभा से अमधित सदृद्ध वर न्‍िया । झब्ट और अर्थ भाव वर्षा 
रस भाषा एवं छंद सभी काव्य उत्ततों का सदर शमावथ इस सोहिय भ रेखने ब॥ 


पिदता ह। विश्व-साजिय दी कोई भी एसी प्रवृत्ति न होगी जो सह्दवच्याहिएय 
में न पाई जाती हो । 


महाकवि आाजिलास सथा भवशूति आठि ने यदि सुर भावन्गाभीव एवं अय 
व्यजवता वा अपने वाया में संमयय बरसे वाय-साहिय वी भावष प्रवणना 
वा द्यातत किया तो बूतरी ओर सस्हृतन्‍्सातिय वी अनुपम दब्ल रालि को भारति 
माघ तथा ददी और धी*प ते अपने क्यायन्य्थों में दिसर ्या। मारधि वा 
क्राताजु नीयस तथा माघ का शिशुप्ातववम आपने शब्द-चमत्तार के लिये 
समस्त सछृत-साहिय मे प्रसिद्ध ही हैं। भारति ने तो बेवल एक हो अक्षर न 
की प्रुतशवृत्ति में श्योत परी रचता करने अपते गढ़द चात का परशियय दिया था 
और भाध दें निये ता यह प्रसिद्ध ही है दि तवसग गते साघे भवरब्टो ने विद्येति । 
भव यहे है कि सस्तृत-साहिय में चमत्वार प्रदान की प्रवृत्ति बढ़ी ब्यापव 

थी। झाब्हन्वौचात कवि के लिये जावश्यक-सा हो गया था। ऐसे उपशुक्त बावा 
वरण म समस्पापूरति के विज्ञास वी अधिक सभावनां थी। यहे ता पिछते पृष्ठों में 
बतलाया जो चुहा हैं कि सह्कत-सादित्य में समस्यापर्ति त्रीड़ाय बाढापें उ॑ वे 
उदृश्य को लेकर ही सवप्रथम अववरित हुई थी । सस्वृनन्माहिय के अध्ययन से 
भी ऐसा प्रतीत होता है विः इस साहित्य में समस्यापूति कसी उदात्त वाब्योदेस्य 
का अपने दिवसित बाल में की न स्थापित कर सकी । मनोविनोद एवं सानलिय 
व्यायाम हो मूलत इस साहित्य को प्रदृत्ति रही॥ जद आचायोँ के चिकाज्य को 
मायता प्रटान बर दी और प्रहतित्रा को अलवार का एक भेद स्वीकार कर विया तब 
तो दवियों को समस्यापूरति रूप में भी अक्ठी चअब्द क्रीडा करने वा अवश्वर मिला । 
सहस्पाएति अबकात वे क्षणों को यापित करते तथा स्वस्थन्मनौरजन 

के एक व्योपक कायवाही हो गईं। सर्तृत समम्यापूति का ने तो विक्यत हो कियी 
तातिवाल का सूचक है और न कवियों ने ही जिसी काय्य-बुद्धि की दुष्टिसे 
संमस्थापूर्ति की । यह श्रवृत्ति लो कषिक्तर हिंदी-समत्यापूर्ति वी थी जिसका अगले 
किसी अध्याय मे हुए उलेख करेंग | संस्कृत समस्यापु्ति ऋलबुत बाब्यलएसम्प पर 
फछ ची चरिणाति है । इसमें दाब्दाइवर एवं अतिरंजित कल्पताओं का आश्रय 
अपिक लिया गधा है। इसी से संस्कृत-समस्यापूलि वे रूप मे निर्मित विसी उस्कृष्ट 


( ३५ ) 


काव्य-साहित्य के दर्शन नहीं होते । इसके अतिरिक्त समस्थापूर्ति का पृथक्‌ विषय के 
रूप में कोई वैज्ञानिक अध्ययन नहीं किया गया। जैसा कि पीछे वतलाया जा चुका है 
कि अग्नि-पुराणकार ने समस्या को प्रहेलिका के सात भेदों में से एक भेद माना है' । 
परवर्ती काल में अलंकार शेखर तथा 'काव्य-कल्प-लतावृत्ति' ये ही दो 
ग्रंथ हैं, जिनमें समस्यापूर्ति के ऊपर भी कुछ संक्षिप्त प्रकाश डाला गया है। 'काव्य- 
कल्पलतावृत्ति” में 'समस्या' के ऊपर लगभग छ;: पृष्ठों में विवेचन किया गया है। 
इस विवेचन से तत्कालीन समस्यापूर्ति की प्रवृत्तियाँ स्पष्ट हो जाती है । कितु इस 
विवेचन में भी किसी प्रकार की वैज्ञानिकता का आभास नही मिलता। ग्रंथकार ने 
समस्या को एक अत्यंत कठित प्रश्न के रूप में ग्रहण करके उसकी पूर्ति के अनेक 
प्रकार चतलाए हैं । इन पर पीछे प्रकाश डाला जा चुका है। ये प्रकार न तो समस्या 
के भेदों से सम्बंधित हैं और न उसकी रूप-रेखा को ही स्पष्ट कर सके है। ग्रंथकार 
ने कहीं आदि कल्प की कल्पना द्वारा समस्या की पूर्ति करने को कहा है, कही 
लघु पदार्थे से गुरुता का आरोपण करके, कहीं गुरु पदार्थ से लघृता का आरोपण 
करके और कहीं समय एवं स्थान की दूरी की कल्पना करके गुरु पदार्थ से लघूता 

का आरोपण करके समस्यापूर्ति करने का ढंग बतलाया हैं। जैसे-- 

कल्पांतकालनलिनीकृतदेहदेश: “शैलोविभति परमाणुसमत्वमेष: । 
पूर्व. युगादिसमये विभराम्बभूव योजातरूपधरणीधरसल्निभत्वम्‌॥॥ 
कल्पांत में सभी चस्तुएं लघु प्रतीत होती है। अतएवं कल्पांत का कल्पना 
द्वारा ही गुर पदार्थ का लघुत्व आरोपित किया गया हैँ । उपयुक्त उद्धरण में 
समस्या है-- 
“शैलोबिर्भात परमाणुसमत्वमेष:” 
अर्थात्‌ पर्वत 'परमाणु-सदुृश हो गया' की पूर्ति कल्पांत की कल्पना द्वारा की 
गई है | इसी प्रकार तप की कल्पना द्वारा भी समस्या की पूर्ति की जा सकती 
हैं। ग्रंथवार कहता है--/“तपसाउपि सर्व साध्यते/* अर्थात्‌ तप के द्वारा सभी कुछ 
सिद्ध हो सकता है। जैसे-- 
यहू रं यह राराध्यं यच्च दूरे व्यवस्थितम्‌ । 
तत्सवे' त्तपसा साध्यं तपोहि दुरतिक्रमम्‌' ॥ 





१--देखिए 'अग्तिपुराण अ० ३४३ तथा इसी प्रबंध के प्रथम अध्याय की 
पाद-टिप्पणी । 

२-देखिए 'काव्य-कल्पलतावृत्ति', प्रतान ४, स्तवक ६-७ (अमरचंद्रयति ) 
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अतणव समस्या वी पूति के लिय असभवे और साधारण झरूप से अषटित 
होनेवाले व्यापारा को भी तप की बल्पता दारा मोजिन किया जा सवता ्द | 
इसके अतिरिक्त भय जनेक रूपो से भी किसी समस्या वी पूति वी जा सकती है । 
इतेम पते संग और प्रश्नोत्तर-रप स अधिवा' मे पूतियाँ की जाती हैं । 'का ये 
वल्पलतावृत्ति' के अनुमार-- पदभमभावादपि समस्या पूपत | यया--/पृगात्सिह 
पह्ायने , मृगमत्तीति मृगात सिह विशुषणम एलाय मासाय दे स्व । 
अय मृग समायाति मुगात्सिह पलायति! । 
ततों बंयाव पलायस्व त्वरित त्वरित परदे" ॥ 
अर्थात्‌ पद भग भाव स भी समस्या वी पूति हो सकती है । जँसा कि मृगा 
हिसेह पलायते इस समस्या वा पद भंग करके समस्या-पूति वो गई है। प्रस्तेत 
समस्यापूयत ॥ यथा-( अर्थात्‌ ) प्रश्न के दारा समस्या की पूर्ति किस प्रकार हो 
सकती हैं। दखिए-- 
घस्तुरी जायते क्‍स्मात्‌ वो हन्ति करिणा बुललण्‌ १ 
कि कुर्यात्‌ कातरों युद्ट 'मुगातू सिंह पलायति'॥ 
अर्थात्‌ वस्तूरी कहाँ से पाई जाती है ?-मृग से हरथियों के समूह कौन नष्ट 
बार देता है २*-सिंह । कायर व्यक्ति युद्ध में वदा करता है २-भाग जाता हे । 
इस प्रकार मुंगात सिह पतरायते समस्या वी पूर्ति प्रश्वलूप में को गई हैं। 


उपयुक्त विवचन से स्पष्ट हा जाता हैं वि. आकार दंसर तथा वाब्य 
कल्पलतावृत्ति के पाल तक उपयु क्त प्रकार को समस्यापूर्तिया में अथगत विगेषतां 
नहीं थी अर्थात अथ वी सिद्धि दिसा परिस्यिति के चित्रण द्वारा नहों वो गई थी । 
समस्या को एक अयत कठिन प्रशन-सा मान जिया गया था जिसकी पूति वे जिय 
किसी भी सायन का प्रयोग शिया जा संझता था + समध्यादुनि रूपए में गाइद घोड़ा 
करने की प्रवृत्ति अधिक ब्योपत्र प्रतीत होती हैं। इसके अतिरिक्त समस्या का इलाक 
के कादि मध्य अथवा अत मे ही रखा जा सकता था। यह अवृत्ति सस्इत-समस्या 
पुूति-काब्य में अधिक व्यापक रूप में पाई जाती है । सस्दत-समस्थापृ्विल्‍ाव्य में 
अवास्तविक एव वल्पनात्मक व्यापारों को स्रमाविष्ट करने वी प्रदुत्ति अधिक दिखाई 
पड़ती है । वास्तविक एवं ध्य पूण बादाी पर प्रदाण बहत ही कम पड़ता है | 
सस्तृत-समस्यापूर्ति की प्रवृत्तिया को और अधिक स्पष्ट करने व लिय झुछ समस्या 


पूतियाँ उद्धृत कर देवा समीचीन होगा। कुछ कारणमूला समस्याएं दी गंधी हैं, 
जिनमें किसो कारण को खोज की गई है- 








१--देखिए वाब्य-वह्पनतावृत्ति , प्तात ४ स्तवक ६-७ (अमरचद् यति ) 
बेन + । श् 
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समस्या--'कुतोस्ति विद्वान्सतर्तं दरिद्री” 
पूर्ति--वारायणस्तोत्रपर: सुशील सत्कम धम्मंप्रवण: कुलीन: । 
) सरस्वती सेवन कन्नवेशि कुतो$स्ति विद्वान्सततं दरिद्री" ॥ 
अर्थात्‌ नारायण का स्तोत्र पढ़नेवाला, सुंदर शील-युक्त, सत्कर्म करनेवाला, 
धर्मंप्रवण, कुलीन एवं सरस्वती की सेवा करने वाला विद्वानू सदैव दरिद्र क्यों रहता 
है ?--तहीं जानता हूँ । 
समस्या--“सूर्योदिये रोदिति चक्रवाकी” 
पूति--विलोक्य बालामुख चन्द्रविम्बं कण्ठे च मुक्तावलिहारतारा: । 
पुननिशायां भयभीतभीता 'सूर्योदये रोदिति चक्रवाकी” ॥ 
अर्थात्‌ सूर्योदय के समय चक्रवाकी पक्षी एक नवयूवतती के मुख को चंद्र 
तथा गले में पड़े हुए मोतियों के हार को तारा समझकर 'पुत्ः रात्रि आ गई 
इस भय से रो रही है । प्रस्तुत पूर्ति में कवि ने एक विरुद्ध बात को भी यक्ति से 
युक्ति-संगत बना दिया है। इस प्रकार की एक और पूर्ति देखिए ।-- 
समस्या--“सौभाग्यचिक्लूं विधवा ज्लादे” 
पूर्ति--कस्तूरिका चंदन कुंकुमानि सौभाग्य चिह्नानि विलासिनीनाम्‌ । 
प्रयागमृत्स्तातिलकक्रियेव “सौभाग्यचिह्न॑ं विधवा ललाट' ॥”7 
हिंदू विधवा स्त्री के मस्तक में सोभाग्य-चिक्न का होचा असंभव हैं, क्योंकि 
कस्तूरी, चंदन, कुंकुम आदि के चिह्न तो विलासिनी सघवा स्त्रियों ही अपने मस्तक में 
लगाती है, कितु प्रयाग में स्तान करके गंगा की पावन मिट्टी से विधवा ने भी अपने 
मस्तक में सौभाग्य-चिहक्ल धारण कर लिया है। प्रयाग में स्वान करना एक सौभाग्य 
का ही लक्षण हैं। इस प्रकार एक असंभव व्यापार को भी संभव कर दिया । 
समस्या--“शतचंद्रं नभस्तलं'' 
पूर्ति--“था प्रीतिर्जायते शाह, मुख चंद्रं निरीक्ष्यते । 
पश्येयं चेन्न साप्रीति: “शतचंद्रं नभस्तलं' ॥” 





१-देखिए 'सुभाषितसुधारत्तभाण्डागार' पंचम्‌ भाण्डम, पृष्ठ ५९२ 


२-+ छः ण 3 

३-+७ 9) 39 ॥। गरर 

ड--देखिए 'राधामाधवविलास चंपू” पष्ठोल्लास, पृष्ठ २२८ (जयराम 
पिड्ये ) 


भस्तुत समस्या महाराज शहाजी ने दी थी, जिसको जयराम कवि ने पूरा 
किया था। 


६ रे ) 


अवात-ह गाह ! तुम्हारे चद्रमुख को दखर था प्रतानता हाती है वद्यो 
प्रसतेता ती आवाश्य में सौ चढ़ा वो देखने से नो नहीं हाती । 
कुछ बार्ताजाप-सम्बधी रोचव पूलियाँ भी नो गई हैं, जो स्वय में एव संदर्भ 
लिए हुए हैं। इस प्रसार वी एक पूति देखिए-- 
समस्या--' सूच्यग्र फूप पटक तदुपरि मगरी तव गंगा प्रवाह ॥ 
पुति--बंश्चित्यान्यस्तृपते पथि तपतसण्तों गम्यमानोउस्यपास्य | 
पृ्नच्छान्दलीदो बद परथथिद बुत्तो जछ वन्या प्रवाह ॥ 
तैनासो शीक्षवाचा प्रततितमनत्ता जिप्रवर्भंण चोचे। 
“सूच्यग्रे कृपपटक तदुपरि नगरी तत्र गगाप्रथाह  ॥ 
जर्थात ग्रीश्म ऋतु भें मांग से जाते हुए किसी ठृपित पथित्र ते दूसरे पिंक 
से पछा हू प्रथिक ! बताओ गंगा का प्रवाह कहों है? उसे दूसरे पविक 4 भी 
शीघ्र वाणी से दाहायण वे तेज वे समान उत्तर दिया-मूचो वे आग छ कुएं हैं, 
उसे पर नगरी है वहो पर गगा का प्रदाह है। प्रस्तुत पूति में हयायन्साथना के 


सबंध में पटुचक-भेदद और उसझे ऊपर ब्रह्माड में गंगा वे प्रवादें का संवंत 
प्रतीवात्मक शैली मे किया गया है । 


समस्या-हुलाशनश्चर्दनपक शीतल ! 
पूति--सुत पतन्त प्रसमीक्षय पाववे ने बोधयामास परतिपतिब्रता। 
तदा छ्यस्ती तद्घृतशत्तिपी इितों “हुताशनश्चन्दसवत शीतव ' * ॥ 


अर्थाति जद पुत्र को अग्नि म॑ गिरते हुए दखकर भी पतिव्रता अपो पति को न 
जगा सकी, तड बहे अग्नि स्वय उस" पातिब्रत की शक्ति स व्यकुत दायर चदत- 
जया झीतव हा गई । 

समस्या- वास्ता$इतन वानिशि चद्रविम्वम्‌ 
पूर्वि--पदूमानि संकोचयति प्रसह्य बामोदय दर्शशत. बरोधि। 


ज्योत्स्ना दधाति दयसेद जोबे “ वान्दाउउनन बानिशि चन्द्रविभ्वम॥ 
चंसार प्र दो ही ज्योन्स्छा को धारण फरनेवाली चस्तुए' हैं-छक् स्त्री का 
मुझ्-सडल औट दूसरे राजि म चदमडन, जिनके देखने से कपल सर्काचित हो जाते 
हू और कामताओं की बूद्धि हाद लगती ह₹ १ ( सेंदी के क्मय-ऊुख के कमने वमल 


ध्या चीज है ? ) और कुछ पूतियाँ देखिए, जिनकी पुन क्विशनज जयराम पिडये 
ने शहाज्ी के दरवार में को घीं-- ह 


हल है श *.. पृष्ठ ५२२॥ 


डक 2 ३ 


पु ेंबए बस दुवस्‍ल बल्यगल कक मत एल फरया | सुभाषित सुधारत्त भाण्डगारम पचम्‌ भाण्डमु, पृष्ठ ५२८। 


जम 


( ३९ ) 


समस्या--/वाराणसी नगरनाथ किमाचरामि” 
पूर्ति--सत्कर्म॑ धर्म नख दान दया सुशील , 
वेदान्त शास्त्र परिशीलत पंडितेन ; 
चांडालको-पि समतां भजतेति काले , 
“वाराणसी नगरताथ किमाचरामि” ॥ 
समस्या--वल्लवी चरणयोरभिसारे पल्‍लवीयति भूजंगरमभोग: ।” 
पूति--आलि याहि न विचारय राधे कालियाहि दमनस्य समीप॑ । 
“बललवी चरणयोरनिसारे पलल्‍लवीयति भुजंगमभोगः” ॥ 
समस्था--“अजनि रजनि मध्ये मडलं चंडभानों: ॥* 
पूर्ति--अजनि रजनि मध्ये मंडल चंड भानो- 
जलनिधिमथनोत्यं कौस्तुभं॑ संदधाने ॥ 
सजल जलद नीले वक्षसा वासुदेवे । 
असुर सुर मुनीन्‍्द्रैज्ञातिमित्यं तदानीं ॥ 
विरह विकलराधा हंत वाधाधिका यत्‌ 
पिहितमपि सखीभिसंन्दिरे चंद्रविम्ब॑। 
गदितमिति गवाक्षात्तत्तथा वीक्ष्य साक्षा- 
“दजनि रजतनि सध्ये मंडल चंडभानो:' ॥* 
समस्या--“गतागतेरेव गता त्रियामा ।” 
पूर्ति--रामायर्ण वा श्रवर्णनयेयं रामायणे वा नयनं विधेयं । 
इत्यर्ध वृद्स्य जनस्य व॒त्तेगंतागतेरेव गता त्रियामा" ॥” 
समस्या--“कपू रेण स्थगयति कु्चों शीत भीतामृगाक्षी ।” 
पूति-पूर्व. घर्में दिनकर कराक्रान्त देहा सत्तीया, 
सद्यः शैत्यं परिकलयता ज्ञात पूर्वेण तूर्ण:; 
हेमंते सा मदन दहनस्वान्त दः्धापि सुग्धा, 
“कपू रेण स्थगयति कुचौ शीत भीतामृगाक्षी * ॥ 





१--'राधामाधवचिलास चम्पू', पष्ठोल्लास:, पृष्ठ रश्८ ( समस्यादाता 
नारो पंडित दीक्षित) 
हज वर ३ मत 7३ (नरहरि कवि) 
मेल । क्र हर [| ( विष्णुज्योतिविद्‌ ) 
्टट क कर २३० (प्रह्लाद सरस्वती कवि ) 


का (वीरेश्वर भट्ट ) 


५ रे ज्र 3) 


[४० ) 


समस्या--/चन्द्रस्प विम्वे कदलीफलानि/ 
पर्ति-बस्यास्ति साम्य सुतनोमु घस्य रागोपलभोप्यधरस्थ कस्मिन्‌ । 
... प्रियाणि तस्या क्थमाशु दूति “चन्धस्य पिस्वेकदली पंवाति” ॥ 


समस्यापूि के उपयुक्त उद्धश्णो एवं संपूर्ण विवेचन से सलृत-समस्यापूर्ति 
की प्रदृत्तियाँ बहुत झुछ स्पष्ट हो जाती हैं। सम्दृत में समस्याएं प्राय जटिल दी 
जाती रही हैं। जिनकी पूर्ति मे वण विषयय आदि वा सहारा लिया गया है। इस 
प्रवार पूतिवारों में चमारात्पाइन वी प्रवुत्ति अधिक रही। एक प्रार से गस्कूद 
समस्यापूतति सनोरजन एवं चुद्धि-कौदल प्रदान को प्रवृत्ति बे अधिक समीप जान 
पड़ती है| दी हुई समस्या वा छः वे आदि में भी रखबर पूति करना सस्कृत- 
समस्यापूति कौ विश्विष्ट प्रवृत्ति रही है, जिसका प्रभाव अधिवाश में मराठी समस्या" 
पूति पर पड़ा #+ यहाँ पर हम मराठो की कुडठ समस्यापूतियाँ उद्धव वर देता 


संप्रीचीन समयते हैं. क्योंति दसेसे सस्वृत-समस्पापूति वी उपयुक्त प्रवृत्ति वो सम- 
होते में अधिक सहायता मित्रेगी । 


समस्या--“झनक - झनक जब पेजण वाजें" 
पूत्ति--“झनक - झनन जब पेजण वाजे” 
ममस्मृती चे कक्‍पाद उपघड़ें 
पाही ये ता मजला देुझनी। 
मला बिलगण्या एसी घाउनि 
दुड दुड घावत एता वाजे 
झनक - झनक त्व पेंजण तीचें 
काल दुप्ट तिज धेउनि गेला। 
स्मृती शलाका ठेंठनि मजता' ॥ 
अर्थात्‌ जब झनव-झनक पायल वजते हैं, तब मैरी स्पृलि वे कपाट खुल 
जाते हैं। मुझे देर से आता हुआ देखकर मुत्से गिलने के लिये जो दौडकर आती 


धी, और तद उसके परो में बेंचे बचते हुए पायदो को मैं देखा था | दुष्ट वाल 
उसे उठा ले गया और मेरे मद में स्मृति-शताका छोड गया । 





१-“रापामायव-विलास चर्ष, पप्ठोल्यास पृष्ठ २३१, [ समस्यादाता, शेष 


पद्धित ) 
२-दैखिए--/संजयया मासिक (मराठी), दिसवर, १९४०, पृष्ठ ७४, पूति- 
बार ज० द० जोगने३र १ 


( ४१ ) 


समस्या--/हेंचि दान देगा देवा” 
पूति--“हेँचि दान देगा देवा” 
संपादक संतोषावा 
साझ्या समस्यापूर्तीला 
लाभ बक्षि साचा ह्वावा ! 
हेंचि दान देगा देवा। 
माझा विसर न हछ्वावा 
संपादकें कृपावंते 
अंक तरी पाठवावा' ! 
अर्थात्‌ हे भगवान्‌, यह दान दीजिए कि संपादक संतुष्ट हो जाय और मेरी 
समस्यापूर्ति लेकर मुझे पुरस्कार दे दे | हे भगवान्‌, मुझे यही दान दो कि संपादक 
मुझे भूल न जाएँ और कम-से-कम एक अंक तो भेज ही दें। 
पूृति--हेंचि दान देगा देवा। 
पाव्हणा बाहेरीं जावा ॥ 
त्यानें दिला फार त्रास । 
आम्हाँ लागे गल॒फांस ॥ 
त्यानें केली घूलधाण। 
राहिलें ना आतां न्राण ॥। 
एक आस हाचि जावा । 
हेंचि दान देगा देवा' ॥ 
अर्थात्‌ है भगवान्‌, मुझे यही दानव दो कि मेरे घर आया हुआ पाहुन अब 
चला जाए, इससे हमें बड़ा कष्ट मिला है । मेरे गले में फाँसी पड़ गयी हैं। सब 
झुछ धूल में मिल गया है । इससे मुझे एक यही आशा हैं कि है भगवान्‌, आप भुझे 
यही दान दीजिए कि पाहुना चला जाय । 
उपयु क्त पूर्ति में बंबई आदि घने बसे हुए नगरों में रहने के स्थान की कितनी 
कमी है और किसी अतिथि के आ जाने पर घरवालों को कितना कष्ट होता है, 
इसका स्पष्ट आभास मिलता है। उपयुक्त उद्धृत पूर्तियों में दी हुई समस्यापूर्ति के 
पहले चरण में ही समाहित कर ली गई है, जो संस्कृत-समस्यापूर्ति की प्रवृत्ति के 
प्रभाव स्वरूप ही है । 
१-देखिए 'संजय' फ़रवरी, १९५५, पृष्ठ ९३, (पृूत्तिकार बसंत पाटिल, मुंबई) 
२-७, क मु ». पृष्ठ ९२, ( पु० क्ृ० गोडवोले, दादर ) 


( ४२ ) 


समस्या--' हेमत ऋ.तू तिल ऊते कोदलें पिशले, 
पूति-हैमत आतु तिल ऊन कोबर्े पिवले 
भरघोत ज्वारिच्या शेता बस्ती पड़ते 
पाहुन बोलला “भारत भाग्य विधाता' 
'औताह माज्ञिया सोते धोने पिकले'। 
अर्थाद्‌ हैमत ऋतु की धूप कोपल और पीते वर्ण वी है। ज्वार के मुट्ठी 
दर इसे पडा हुआ देखवर मारत भाग्य विधाता [ दिसान ) बोला, मेरे लेते मे 
स्वण प्रा हैं. 
समम्या--"ती गर्भ रेशमी तिची कचुकी वधुनी' 
पूति--ती गर्भ रेशमी तिची कर्चुपी वधुनी 
त्या दुबानात मी, शिरलों लगवग कश्नी 
"रे, सामात्ोनी, वुणी बोलले भजला 
ती नह्ठैच लल्लना, जसेच निर्जवि पुतला।” 
अर्थात्‌ उसठी उस महीन हरी-हरी, चीनों कचुकी देखकर उप्त डुबान ज्ले्फ 
जल्दी से घुसा । इतने में कोई मुथसे चूपरे से बोला, छंद सेंभलकर जाईइए, वहे 
स्त्री नही हैं, निर्जीव पुतला है। 
समस्या--“कटी स्द्राक्षमाला' 
पूति--कठी रुद्राक्षमाला श्रवत शिरि जला शोभते भश्म भाला, 
घाली पद्मासनाला दशकर तुजला पाँच तोड़े शिवाला, 
पर्चा डोले जयाला, सुस्वर सकता बद्य तू ची जगाला, 
अता देवेश त्याला नमन वर चला भक्ति ने शकराज्ा'। 
अर्थात्‌ जिसने कठ में रुद्माक्ष-आाला धारथ की हैं, ओद जितने अपने तलाट 
पर भस्म रमाया है, जा पद्मासन पर विराजमान है तथा जिनके प्राव मुख और 


दर भुजाएं एव पददश नेत्र हैं, ऐसे हैँ शतरजी, आप सकल ससार में सुरवर है। 


ऐसे देवेश शकर बी मैं भक्ति-मावना से बदना करता हूँ । उसी प्रकार आप भी 
उनकी बैंदना दीजिए । 





१--/सेजय दिसंबर, १९४६, पृष्ठ ७३ (पूविकार गुणावत तावरे) 


२-० ५» जनवरी, १९५६, पृष्ठ ८८५ 


& के ७ यो० यो० सप्यकर ) 
। जा > हक ६ 


| पृष्ठ श्र ॥ मं०ण चा० मधोर | 


(६. हैह६ ..| 


मराठी समस्यापूर्ति में दी हुई समस्या को छंद के बीच में रखकर पूर्ति 
करने की एक भिन्न प्रवृत्ति भी पाई जाती है। यह प्रवृत्ति संस्कृत एवं हिंदी समस्या- 
पूतिं में संभवतः बिलकुल ही नही पाई जाती । मराठी की उपयुक्त प्रवृत्ति-दयोतक 
कुछ पूतियाँ देखिए-- 
समस्या--“न्हालेली युवतीच कीं जणुं गमेही हर्पदा मेदिनी 
पूति--आषाढी धन काजली बरसतां अंगावरी झेलुनी । 
“ल्हालेली युवतीच कीं जणुं गमेही हषदा मेदिती! ” 
देहीं गंधित तेज आज, हिरवी साडी दिसे शोभुनी, 
अंवाड्यार्माध कांत इंद्रधनुची वेणी सुरंगी खनी' ! 
अर्थात्‌ आपाढ़ के काले बादलों की वर्षा को अपने शरीर पर सहकर पृथ्वी 
सद्:स्नाता तरुणी की भाँति आवंददायिनी प्रतीत होती है । पृथ्वी से निकलनेवाली 
सोंची मुगंध तरुणी की कांति-सदृश है । धरती पर लहनहाती हुई घास तरुणी की 
हरी साड़ी है तथा आकाश में निकला हुआ इंद्रधनुष मानो पृथ्वी-रूप नायिका की 
वेणी हैं। कवि ने भ्रस्तुत पूर्ति में एक सद्य:स्ताता का बड़ा ही मनोरम एवं 
चित्रात्मक वर्णन किया है। 


समस्या--“परिस्थिती ची जहरी नागरिण” 
पूति--वांसुकी ची दोरी” बाँधून 
वडवानलाचे दाबलें. नरडे 


हलाहलाच्या वमनामागून 
स्त्रवले अमृताचें कुंभ 


वाल्या कोलयाचें विपारी जीवन 
कधीं त्री झालें पावन 
वाहूँ लागली रामायणाची गंगा 
देत . जगाला संजीवन 
परिस्थितीची जहरी. नागिण 
कशाला वालगसी तिची _ भीति 
हो आरूढ़ तिच्या सहस्न फण्यांचर 
आपि दिसेल. वुजला 





१--संजय', सितंबर, १९५६, पृष्ठ १०० (पूरततिकार बापूगान मोटे, शोलापुर ) 


( ड४ढे ) 


जहूरी नागिणो ध्या जिभेपून 
शिवविते माय पेंग॥ा 


अर्थात्‌ वासुती वी डॉरी बौपप् र मडुबानत की गईल काी गई, हृपाहतब 
धमन से अप्रूत वे दुम निसुत्र हुए! बाहतीति बचा बियसय जीवन तो ध्रधानडझ 
पावन हो गए और रामायण हो पवित्र गंगा निगृत्र हुई, जो सगार को सजोगत दे 
रही है | घत में ददि बहता है, तुम वरिर्दिति की जरहहीसी तागित के। दवला भद 
वर्यों रो हो। नागिनि के रह्स पर्णों पर जाडइड़ हो जाजां, और शबद हुम्हे भी 
बसरी जिल्ठा हे मदुविदु विवउते दीश परे । 

इग प्रवार हंस देखते हैं कि समस्थाद्ति की प्रदयरों दो इतिहास अवीद 
प्राचीन है। यह लगझग वतमान बाल में जी तविमीन विशी रूप ए बढ भी प्रभ- 
वित है। उपयुक्त विवेवन से यह भी रपच्ट है जाता है जि सह समस्वापति 
वी प्रवृत्तियों गा प्रभाव मराठी एवं अय साहिसयों पर भी पडा । 


3223 का का इक एम कप पर >> मम मल आकर ज अनिकिल हम कप क 


(--/धजय', दिखबर, १९५६ ई०, पुष्ठ ११९ 





छे 


अध्याय 
उर्दू एवं फ़ारसी में समस्यापूर्ति का स्वरूप 


उद्दू -काव्य-साहित्य में 'तरह' का स्वरूप--काव्य की कुछ मूल प्रवृत्तियाँ 
प्राय: प्रत्येक साहित्य में किसी-त-किसी रूप में पायी जाती है। उनके बाह्य आकार- 
प्रकार एवं स्वरूप में कुछ भी भेद हो सकता है, परंतु आंतरिक भाव-धाराएं अधिक- 
तर एक ही रहती है । यदि भारत का कवि 'रामायण और 'महाभारत' की रचना 
करता है, तो योरप में 'इलियड' और 'ओडेसी' का भी प्रणयन होता हैं। यदि 
फ़ारस में प्रेम-काव्यों का बाहुलय रहा, तो भारत में भी इनकी कमी नहीं । इसी 
प्रकार शैलीगत विशेषताओं में भी समानता देखने को मिलती है। प्रबंध एवं स्फूट 
काव्य-रचना की प्रवृत्ति भी बड़ी व्यापक है । विश्व के उत्कृष्ट काव्य-साहित्यों में 
दोनों प्रकार की रचनाएँ उपलब्ध होती है । 


प्रवृत्तियों की समानता का आधिक्य उन साहित्यों मे और भी होता है, जो 
एक ही भूमि पर जन्मे है । हिंदी और उदूं दोनों साहित्य भारत-भूमि पर ही अब- 
तरित भाषाओं के फल-स्वरूप है, परंतु उदू के हिंदी से पृथक अस्तित्व पर बड़ा 
मतभेद है । कुछ विद्वानों का कथन है कि उदू एक अलग भापा है । उसका हिंदी 
से इस दृष्टि से कुछ भी सम्बंध नहीं, परंतु कुछ विद्वान्‌ उक्त मत के विपरीत यह 
कहते है कि उदू हिंदी की एक शैली है', जो फ़ारसी-लिपि में लिखी जाती है। 
अतएव इस विवाद पर भी कुछ संक्षिप्त प्रकाश डाल देना उचित ही होगा । 

उदू तुर्की भाषा का शब्द है, जिसका अर्थ है लश्कर अथवा छावनी । मुग़ल 
शासक शाहजहाँ के काल में इस शब्द का सर्व-प्रथम प्रचलन हुआ। दिल्‍ली में 
लाल क़िले के सामने शाही छावनी को उठ बाजार कहा जाने लगा । इस वाज़ार 
में सभी प्रकार की भाषा बोलनेवाले व्यक्ति एकत्रित होते थे, अतएव इनके सम्मि- 
लन से एक सिश्चित भाषा का जन्म हुआ, जिसे छावनी के नाम पर ही उदू -भाषा 
कहा जाने लगा । रेख्ता और उद्ू में कुछ ऐसी विश्विष्टताएं दीख पड़ी कि दोनो 





१--वायू पुरुषोत्तमदासजी टंडन का ही यह सर्व-प्रथम मत था कि उदू हिंदी 
की एक शैली है । 


( ४६ ) 


बा प्रथाग दर्यायवाची रूप मे होते तगा। क्रम हिटी छा वे प्रयाए षी 
प्रवत्ति निदिल हुई. रखता बहता भी दंगा और उद्ू वे ्यवढ्वार थी सांग रकध्च 
हो गया। इस प्रवार उदू मापा थी उत्पत्ति हुई । 


इस सम्बद में श्लोराम काबू सवनता में लिखा * नि सच बाते झट । वि 
उद्द आापा उस हि) भाषा जी एक शाप है जो संरिया 7ड हियी और मद” थे 
जामयास बाली जातो थी और शिसदा साथां सम्दव सूरसेनी प्राहत रो था। यह 
शापा जिस पर्चिमी हिंदी क्दैना झेचित द्वागा पद जापो की जननी सम्रता जा 
राव पी ह!। दिलु प्रफ्सर एड्लिगास् हुगन का मेत्र* कि उदू तैजीदिशी 
भाषा है ने वहूँ सित्र में पत्य हुई और न दा विणा नारत मे तपजाबो से जिली 
ने ब्रथ थापा से बरन्‌ जसों दि ऊपर बढ़ा गधा 6 हिस्ती कर चारा ओर बाजी 
कनेवाली वई बोलियां से पारसी-अरबदी व हक्ष्त हे मिलने और परचिसा री 
को उस बसली म॑ विस सही बोदी बहा जाता है रत प्रद्ेप वर्न से एव मई 
भाषा का विकास हुआ । आरम मे उस पर प्रजाया का प्रमात् जरिर रहा पर 
धौरे-पारे सहा बालों ही उद् वे रूप मे विघरती सई 4 


उदूं वी रत्पलि व दिपय मे स्स प्रवार से अनेश मंत्र जिद्ाना से निरतिते 
डिए हैं विधदु सच पूछ्िण तो उदू और हहिटी अपनी उहति और प्रदृति बी दृष्टि 
से एक ही भाषा हैं और इन दाना मे काई भरत नहीं । यटि कुछ अर हू तो उनके 
विक्ग तथा उस्तति के ढंग मे । उद्ू मुखरमालां बी सरधता में परी इंसोदिप 
उसमे फ़ारसा राब्दा वी बहुतायत हा गई हिंली अपने सूच उद्गम सस्दत को और 


फिरी ) परिणाम यर हुआ हि वलमात बाल वी साहि वक उदू और साहिरयत 
हिटी क दोच एक गहरी खाई उतने हा गई हू! । 


आपा वितान यी दृष्टि से साहिप यो साशतित नाथा से पुधथक जनता के 
बीच बाली जानेबाती भाषा दें भाषा! यथा मापा के नाम ते अनजिदित द्वीनी 
रही ह॥ भरत सुनि ने इसी सांक भाषा को देच भाषा बहा हु। जबे प्राशत 
पाजि तथा अपसक्ष भाषाओं वा शोक में प्रबतन हुआ तव यह भी देश माषा ही 
कही जाने लगी) परढहवा वी व मधिद रवि विद्ञापति ने भी इरीी अभिप्रारे से 
देसित बयता सं जन मिट्ठा' का प्रयोग दिया दा। जनभाषा वे निय देगी 








)खिए उद्‌-साहिय का इतिहास! भाग १ अ्र० १ पष्ठ ९ (धीराम बाबू 
सक्तेता अनुवाल्क श्रीरामचदर दत्न और सीतालियाप श्रीवास्तव ) 


>> लिए उद् साडिय का इतिहास! पृष्ठ २३ २४ (प्रोफ़वर एदगाम हुतेन) 
इेखिए उद् न्याहिय का इतिहास पष्ठ ३ (वी० सरगना) 


( ४७ ) 


देशभाषा अथवा “भाषा” इन झब्दों का प्रयोग हिंदी ही' नहीं, अच्य प्रादेशिक 
भाषाओं के प्राचीन कवियों ने भी किया है' । गोस्वासी तुलसीदास ने 'भाषा' शब्द 
का प्रयोग किया है-- 


भाषा बढ़ करव मैं सोई , 
सोरे जिय प्रवोध जेहि होई । 


तथा आचाये केशवदास ने भी निम्व-लिखित पंक्तियों में-- 


भाषा बोलि न जानहीं, जिनके कुल के दास ; 
भाषा कवि में मंद मति तेहि कुल केशवदास (' 


भाषा झब्द का ही प्रयोग किया हैं । परंतु सबसे आइचर्य की बात तो यह है कि 
उपयुं क्त हिंदी-कवियों से पूर्व मुसलमान कवियों ने तो इसी “भाषा! को हिंदी या 
हिंदवी कहा है । अमीर खुसरू कहते हैं-- 
मुशक काफूरस्त कस्तूरी कपूर । 
हिंदवी आनंद शादी और सरूर । 
सोजनो रिश्ता बहिंदी सुई ताग ।' 


तथा जायसी का कथन है-- 


तुरकी अरबी, हिंदवी, भाषा जेती आहि ; 
जामे मारग प्रेम का सबे सराहै ताहि ।' 


मुसलमान कवियों एवं संतों द्वारा अभिहित इसी 'देश-भाषा' को आगे चल- 
कर उदू कहा जाने लगा, और भारतीय वन, पर्वत, नदी, नद, पशु, पक्षी एवं अन्य 
अनेक प्राकृतिक व्ये वस्तुओं का परित्याग कर अरब एवं फ़ारस के रेगिस्तानी 
दृश्यों का वर्णन किया जाने लगा । अरबी एवं फारसी शब्दावली को अत्यधिक 
परिमाण में ग्रहण कर लेने के साथ-साथ अरबी एवं फ़ारसी-साहित्य की लगभग 
सभी परंपराएं' एवं कवि-झूढ़ियाँ भी अपना ली गई | इस प्रकार 'उद्द” त्ञामधारी 
भाषा 'देश-भाषा' हिंदी से पृथक्‌ क़रार दे दी गई | उरी एवं हिंदी के इस संक्षिप्त 
सम्बंध-विवेचन के पश्चात्‌ यहाँ पर उद्दी की मिसरये-तरह शायरी के प्रसंग मे ही 


फ़ारसी में 'मिसरये-तरह'” के द्वारा रचित शायरी पर भी संक्षिप्त प्रकाश डाल देना 
आवश्यक हैं । 


ह्क्ल्न्ल््श्जणज्आणशण»णओ्ओ्च-+++-++_++-+-+-++_+____++_++++__.0ह॥0............. 


१-देखिए डाँ० उदयनारायण तिवारी: हिंदी का उद्गम और विकास, 
पृष्ठ ११४०-४२ ।॥ 


(०३५) 


सतत एवं हिंदी बा बाब्य जिस प्रवार रोजसभाओं एवं राजदरवारों 
मे सस्मधित रहा है, उसी प्रवार अध्ययन करने पर पता चलता है कि पारगी 
कृष्य वा सम्दंध भी बटुत कुछ राजाओं एवं नवाधा व दरवारा से रहा है। प्रार- 
भिक बाल मे क्विन्सम्पेलन एवं मुयायरे नहीं हो पाते थे, एसका पता साहित्य ने 
अध्ययन वरने से चते जाता है । किया वा घानिष्ठ सम्बंध राजाजो से रहता धा, 
और वे उही के बाधपय मे रहवर थपने बाह्य वो सजन किया बरते थे | राजाओं 
के दरबारी मे जहाँ मंत्री उयोतिषी एवं वैद्य अथर हृद्यौम वी उपस्थिति अनिवायें 


थी, बही कवियों वार भी विशिष्ट स्थान था। इस विवरण हम भुगवभाः 
शराजाओी के विवरण के साथ भिन्नता है! । 


दरबार म अनेक कदि रहा करते थे वितु राजा बा विशेष वृपापात दास 
से कई एस ही बद्ि होता था । ऐसी दा में बविया मे प्रतिसुपर्दों थी चावनां वा 
हाना स्वाभावित्ष था क्याति प्रत्यक्ष रवि राजा का विशेष हरपाप्रात् बसला 
चाहता था। बनेक थवसरा पर राजाओं को वविया थी पराध्य प्रतिभा कौ परीशां 
लती पड़ती थी ॥ कभी-कभी ऐसा भी होता था जि कविएण स्वयं मोई 'तरह' दे 
दते थे और सभी उस्त पर पियरे दंगाते थे अथवा कभी-कभी ऐमा भी होता का 
हि देर का एक भित्तरा एक शायर कहा था और दूधरा शायर अन्य मिसरा 


जगाकर शेर पूरी कर देता था। इस प्रवार क अनेक रोचक सदभ्भ पारती-ताव्प 
में मिंचदे हैं । 


मदमूद गज़नवी के दरबार के प्रसिद्ध फ़ारसी शायर फिरिदोमी के विप्य मे 
एक उल्लेन्न मित्रता है कि कस प्रकार शज़नवी के दरबार क ववियों ते फिरिदोसी 
वी काव्य प्रतिभा की परीक्षा लो। दिरदोसी अपने गांद से ग़ज़नो आया, और 
शहर में जिन लोगी से उसका परिचय था उनवी अपने आने की सूचवा दे दी । 
चनते चलते बह उस बाग से पहुँच गया जो भटमूद के दरबार के प्रसिद्ध कवि 
अनभरी फदुखों और असजदी मदिरा-पान मे लौन ये। इन कृवियों वो फिरदोसी 
व; उधर से निकतना अच्छा न लगा, और झुछ उस बहों से भगाए देते वो उद्चत 
टुए कितु अब से निश्चय यह शिया गया कि ल्दाई का एयः मितय तरह! दिया 
जाय जिस धर सभी अपनो-अपनो प्रतियय कर प्रकानन करें ॥ अगर यहे (फिरिदोसी) 
्‌ए्आककज्ज---0क्‍ततह.._ 
६ जाग ०१०7 [ ए6प्रा छ52077865 ] जरा 
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(388: .) 
भी मिसरा लगाए, तो अपनी जमात में सम्मिलित कर लिया जाय, अन्यथा स्वय 
ही लज्जित होकर चला जायगा'। 
अनसरी ने प्रारंभ करते हुए मिसूरा लगाया-- 
चूँ आरिज़े तु माह न बाशद रोशन | 
कर्थात्‌ चंद्र भी तेरे कपोलों के समान आभा-सयुक्त नही है। 
असजदी ने कहा-- 
मानिदे रुख़त गुल न बुवद दर गुलशन । 
अर्थात्‌ तेरे मुख के समान वाटिका में कोई पुष्प नहीं है । 
फ़रँखी ने कहा-- 
मिज़गानत गुजर हमीं कुनद अज़ जोशन । 
अर्थात्‌ तेरी पलकें कवच को इस प्रकार से भेदती है । 


क़ाफ़िया में शीव ( (४ ) का रखना आवश्यक था, और इस अनिवार्यता 
के साथ कोई सुदर क़ाफ़िया शेय न रह गया था, तथापि फिरदौसी ने अंतिम 
सिसूरे को तुरंत पूरा करते हुए कहा-- 
मानिदे सनाने गीव दर जंगे पिशन । 
अर्थात्‌ जिस प्रकार पिशन के युद्ध में गीव का भाला कवच को भेद गया था। 


सबसे 'गीव” और 'पिशन' की व्याख्या करने को कहा । फिरदौसी ने उसकी 
सबिस्तार व्याख्या की । तब सबने उसे अपनी जमात में मिला लिया ।” इसी प्रकार 
के कुछ अन्य प्रसंग भी मिलते है । 


जननी नान-न+++> 


--(क) शैरुल अजम' प्र० भाग, पृष्ठ ९६-९७ (ले० शिबली नामानी) 
(ख) 'बहारेस्ताने जामी' लेखक जामी (१४१४ ई० से १४९२ ई०) 
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( ५० ) 


एक समय व उल्लेख हू हि जर्वोिया ६ मत्प्ी ) आपने महल ने झरोखे 
से बाहर दख रही थी इतन मे माप्तिस्तसों सगहटी जो कि दझवय एवं हायर ये 
उधर से जा निकले । भम्यों ने अपने शवासख से बहलवाया--मिर्जा बारि । (ए 
मिद्धा / दहुर जा ९ ) और उसे शिल्रुर की पूदि के लिये एक परह दी-- 


ओ कदर अज्ञ रवेश्तन रफ्तमू वि मी आयम हुनूज 
( *स कर मैं आपसे गुर गई हू वि नमी तद अप से नहीं आ पाई ।) 
सिद्ा ने भिसरे दी पूर्ति बरने ये लिय रात जखी- अगर राटशाटों जिह्म 
झूठ बाला छुनत मिसरा भा गावम ॥ 
बर्थातु बगर चहडाटी पदा हटा झ् तो मैं मियरा कहता हैं! 


गाहओली का पर्च हटाना यो कि नागिरअपों ने उसवी पृस्तर इस प्रवार 
वर दो-- 


आ परी दर पर्दा शुद महँच तमाशायम्‌ हुनूज। 
[ वह परी पट म हा मई और में उसकी ओर देख रहा हैं।) 
इया प्रकार एक दूथरा उच्तस की ग्ेनपी के विषय में मिलता 28 एक बार 
जबुन्तिसा ने दासो से दपण लान वा वहा | दासी जच्ली म॑ दपच ता रही थी 


अवानऊक बह हाथ से गिर्वर टूट गया। दासी दे दरते हुए दौत भाव से उसे यह 
सूचना दी-- 


अज कजा आईनए चोनी शिवस्त । 
बर्षाते अउस्मात यरु चौनी को आना डूट गया $ 


पहू सुनते र अवुन्तिया मे मवभौत दासी को आ“वामन देते हुए बहा+- 


ख,ब शुद असवाब खुद बीनी शिवस्त । 
अर्थात्‌ अच्छा ही हुआ खुल्दीनों या असुवाव-अद्वक्तर का एक साधन-न्‍्टट 

गया 

इसी प्रकार कहा जाता है कि एंक कर एक बुड़ठ को जिसकी कंभर झुझ 

गई थी म्राग में छात्रे हुए देखकर जटागीर मे नूर॑जहाँ से कहा-- 


चराखुम गश्त मी गरदद पीरान जहाँ-दीदा ! 
( अयात्‌ बुटाप मे सटा क्या जाते कया घुर जाते हैं बुडइ । ) 
नूरजहाँ ने दूसरे पट की पूति इस प्रकार कौ-- 


वजरे खाक मी त्ोयस्द अयूया मे जवां नौरा | 
वर्धाति-जयानी के दिना का ढ,ढते मिटटी में हैं चुड॒ढ । 


( *१ ) 


फारसी-साहित्य में अनेकानेक संदर्भ इसी प्रकार के मिलते हैं, जिससे इस बात 
की पुष्टि हो जाती है कि फ़ारसी-साहित्य मे 'तरह-मिसरा' पर शायरी बरावर होती 
रही हैं। आशु कविता, जिसे हम समस्यापृि का ही एक रूप मानते है, फारसी- 
साहित्य में अधिक पाई जाती है । मुस्लिम सम्राटों के दरबारों में फिल्वदी शायरी 
(आशु-कविता ) का प्रचलन अत्यधिक प्राचीन काल से होता रहा हैं। फिल्बदी 
अथवा वदीह-गोई द्वारा ही श्ायरों की क़ाव्लियत का पता लगाया जाता था। 
उपयुक्त उद्धत उदाहरणों से इसकी पुष्टि हो जाती हैं। इस फिल्बदी शायरी का 
प्रारंभ प्राय: महमृद गज़्नवी के काल से माना जाता हैं। 'मिसरे-तरह' शायरी का 
संबंध ग़ज़ल से ही रहा है, अतएव यहाँ ग़ज़ल पर सक्षिप्त प्रकाश डाल देना भी 
आवश्यक है । 


ग़ज़ल फारसी-काव्य के सबसे प्राचीन रूप 'क़सीदा' से निकला हुआ काव्य का 
एक रूप है, जिसे कवियों ने प्रेम-काव्य लिखने के लिये अपनाया । ग्रज्ञल में प्रायः 
प्रेम और वासनामूलक भाव प्रकट किए गए हैं, कितु इसमें जीवन की दुख-भरी 
कहानियाँ, निराश प्रेमियों की आहें, रमणियों का सौदय्य, प्रेम की हार-जीत, 
प्रकृति की छटा एवं सुंदर दृश्यों का वर्णन भी किया गया हैं। लौकिक तथा पार- 
लौकिक, दोनो प्रकार के प्रेम में डूबें हुए प्रेमियों का वर्णन भी मिलता है । कही- 
कहीं सूफियों ने इसे सूफ़ियाने रंग में रंगने का यत्त किया, और कही-कहीं भक्तों ने 
भी अपनी भक्ति-भावना भी राज्ञल द्वारा प्रकट की। तात्पयें यह कि ग़ज़ल का 
क्षेत्र अत्यंत व्यापक रहा है । 


ग़ज़ल का प्रत्येक शेर अपना पृथक्‌ अस्तित्व रखता है और अपने आप में 
पूर्ण होता हैं । तथा अर्थ-द्योतन में पूर्णतया सक्षम होता हैं। ग़ज़ल रुवाई को छोड़- 
कर छुंद के किसी भी रूप में लिखी जा सकती हैं। इसके शेरों की संख्या ५ से १७ 
तक मानी गई है, कितु उत्तर काल में डेढ़ सौं श्षेरों तक की ग़ज़लें लिखी हुईं पाई 
जाती हैं। ग़ज़ल में उत्ततान ( विषय ) नहीं रहता, अतएवं इसे हम 'प्रबंधात्मक 
काव्य! के लिये नही अपना सकते । इसका प्रयोग मुक्तक काव्य के लिये ही होता 
है। ग़ज़ल का जो स्वरूप है, वह स्वयं इस प्रकार का हैं कि उसमें एक विपय पर 
पूरी ग़ज़ल सरलता-पूर्वक नहीं कही जा सकती है। ग़ज्गल का स्वरूप इस बात की 
पूर्ण अपेक्षा रखता है कि उसका प्रत्येक शेर दूसरे शेर से भिन्‍न भाव रक्‍्खे, क्योंकि 
शेर का क्राफिया शायर को मुख्तलिफ खयाल की ओर ले जाता है, अतएवं ग़ज़ल ही 
एक ऐसा काच्य-रूप है, जिससें हमें प्रतियोगितात्मक भावना अधिकता से मिलती है, 
जोइंकि 'तरह' शायरी का प्रेरक तत्त्व माना जा सकता है । यही कारण हैं कि 'मिसरे- 
तरह देकर फिल्बदी मुशायरे आगे चलकर उद्दू के क्षेत्र में भी होने लगे और 
अनेक शायर उसी जमीन ( आधार ) और उन्हीं क्ाफिए और र॒दीफ्‌ की पावंदी 


( ५२ ) 


बरते हुए गरऊेते बहने लग गुपापरे माय प्रतियागितामत्र हांत हैं निगसे 
सायरो दी काडिवियंत वा पता लगाया जाता हूं और यहं देखा जाता है हि एर ही 
काफिए को हर चायर ने किस बहा और विस सापात से बाधा ह । फारगी 
वाब्य की मह परपरा और वान्य के अेयल प्राचोत खूप गत को छंद न्‍्याब्य में 
उया-कां-स्यों अपना जिया यया। भमिमरेज्लरह पर गजन जिसना आग चार 
उदू चायरों वे दिये फ्शन हो गया। अब उद्े वाझय मं तरह घपिसतरे चाय वा 
स्वैेडप देखिए-+ 


जिस प्रवार टी को समस्थापति रोजरबारों तथा पविजाम्मतना से 
अधिक सबधित रहौ उसी प्रकार उदू तरहे का भी प्रचतन अधिवाशव मुंगा 
यरो भ ही हुआ। हिंदी तथा संस्कृत मे सम्रस्थाप्ति ने जो उदय रख हैं और 
पारतसी म भी जिद मायत्ाा मिस्री ह वही उहइ्य लगभग उद्ू वे तरहँन्वाब्य 
के भो रहे हैं। उदू मे भो कवि वी काव्य प्रतिमा वो परीक्षा लेने मतोरजन करन 
हथा काव्य की गति को मु्लस्ति रखने के उद्दाय सही तरह या उपयोग विया 
जाता रहा 8) इसके लिये मुशायरे का आयोजन होने के पूव ही तरहाँ वा 
भिक्तरा घोषित कट दिया जाता था और विभिन वदि अपनी-अपनी वाब्य प्रतिमा 
क अनुशूल उसको पूर्ति किया करते ये । कुछ सावारण ऋविया का छोड़कर अय 
कवियां ने उलृष्ट पूतियाँ बी हैं. जिनसे उनकी काय प्रतिमा का परिचय सित 
जाता हूं 
ऊउदं वाव्य म तरह के रूपम शायरी बरने का तरीहा हिंटी रे ऋुछ 
भिन्‍न है। जहाँ हिंदी में दी हुई समस्या! को छूट वे अतिम चरण में उसो रूप 
से रखता आवश्यत्र है, वहाँ उदू भ इस प्रवार का नियम संत लागू नहीं होता । 
हा क ह* 05 कुछ चापर पिस्रे तरह भ अपता मियरा जगावर गड़्त पूरा कद 
4] हूं। मुशायरो में शायरी सुनववाले उस्ताद गिरह 
पर अधिक ध्याव देते हैं। कुछ उदाहरण देखिए-- 


तरह-- दिल भी पहलू भे फडकता है जिगर वो सूरत | 
शर -- विसी करवट नहा अब चैन हजी फुरकत मे । 
दिल भो पहलू में फडकता हू जिगर की सूरत ॥ * 
उपयुक्त शैर मं शायर ने मिसरे तरह पर गिरह लगाकर शश्चव पूरी वी 
हू) यह 'गिरह-बही' कहवाता हू। एक दूसरा उन्नहरण देखिए-- रे 


१-देखिए गुनरान एटोअरा १९ दिसवर 
१८५९ ई० ( मीर अलीठुसद 
हर) न 


( ५३ ) 


तरह--है यह वह ददे, जो शमिन्‍्दये दर्मा न हुआ। 
शेर -क्रौम की राह में सर देके जो क़ूर्बा न हुआ । 
मुज़ग़ये गोशत हुआ वह तो फिर इच्साँ न हुआ ॥ 
जिन्दगी मौत से बदतर है हमारे हक़ में। 
मुल्क का अपने ग्र इक़वाल दरखशाँ न हुआ ॥ 
दावये हुब्बे वतन तेरे लिये है बेसूद, 
तार खहर का अगर मिस्ले रगेजाँन हुआ ॥ 
मुल्क के इश्क़ का पर लुत्फ़ बयाँ क्‍या कीजे, 
“हुं यह वो दर्द, जो शभिन्दये दर्मा न हुआ ॥” 
उदूं 'वरह' शायरी में 'मिस्रे-तरह' के रदीफ़ और क़ाफिए पर अधिक बचन्च 
दिया जाता रहा हैं। शेर में 'मिस्रे-तरह” के क्राफ़िणए और रदीफ़' होने आवश्यक 
समझे जाते हैं । दो मिसरों यें जो शब्द अंत में आते हैं, उन्हें रदीफ़ कहते है। 
क़ाफ़िया शेर का मुख्य आधार है और यह रदीफ़ के पहले आता है। अधिकतर 
क्राफिए में केवल ध्वनि साम्य ही पाया जाता है, किंतु रदीफ सदैव 'मिस्रे तरह' 
का ही रहता हैं। कभी-कभी 'मिसरे तरह के क्राफ़िए के नीचे क्राफ ( 5 ) 
और रदीफ के चीचे रे ( + ) लिखा रहता हैं, जिसका आशय यह होता है कि 
'मिस्रे तरह” पर शेर लिखनेवाले शायर और चिह्नित क्राफिए और रदीफ शेर में 
अवश्य रक्‍्खें । जैसे-- 
मिस्रे तरह--“मगर एक चश्मे शायर है कि पुरनम होती जाती है ।* 
ढ़ 3 
प्रस्तुत 'मिस्रे-तरह' में “नम” के नीचे 'काफ़” लिख दिया गया है, जिससे स्पष्ट है 








१-देखिए--तरान-ए-कफ्स', पहला सुशायरा, २० जनवरी, १९२२ ई० । 
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[ ४ ) 
कि शापर को अपने दौर मे नम ब्राफिया अवश्य रखता होगा । ईसी पवार रदीह 
के लिय भी आवश्यक हैं ति शेर से होगे जाती है! रशीफ अवश्य खबा जायगा । 
एक प्रकार है 'क्ाफ' और 'रे' विखना 'तरह' में आवश्यत्-्सा हो गया । 
उठ वर झ्ायरी' मे 'गिरह-वदी' के समान 'मिस्रे तरह पर हदें विखना 
विभिन्‍न रूपों मे पाया जाता हैं। कुछ यहाँ दिए जाते हैं- 
मुसल्तद्-यहूं त्तीद पक्तिया वा 'मिसरे सरह' पर शायरी यरने का एप 
स्वरूप ह जिसरी पहली पक्ति 'तरह मिसूरा' पूरा वरलेवाते भायर वी हाती हैं, 
और अतिम दानो पक्तियाँ अर्थात्‌ पूरा घेर किसी और बड़े दयापर का होता है 
शेर--( तरह मिसूरा )-- 
“मुदृत हुई कि मालिव मर गया पर गाद आता हैं, 
वह हर इक बात पर वहना वि यूँ होता तो कया होता ।” 
पूरति-- खुदा बखूणे 'रसा' उसका खयाल अब तक सनाता हैं, 
हुई मुहुत कि गालिव मर गया पर याद आता हूँ। 
वह हर इक बात पर बहना कि यूं होता, तो वया होता ॥' 
उपपु क्त मुसललस मे पहली पक्ति दविंदर *रसा वो है, जिसे उदहोंने 
गालिय के शेर पर सुसललस रूप मे जिणी ह । 
सतब्मीस-यह पाँच पत्तियों वा बाब्य रुप हु। पहली तोन पत्तियाँ कवबि स्वयं 
लिखता हू और अतिम दा पक्तियाँ अर्थात्‌ पूरा शेर विसो जय बड़े क्ाधर वा 
होता है । 
शेर--( तरह भिसूरा )-- 
दिल से तेरी निगाह जिगर तय उतर गई, 
दोनो। वो इक अदा में रजामद कर गई। 
पूति--शोखी फटाँ से सोख नज़र में ये भर गई, 
वरके चला वी तरह कविधघर से उधर मगई। 
मैं क्या करें जो मुझ पे कयांमत गुजर गई, 
दिल से तैरी निगाह जिगर त्तक उतर गई, 
दोनो की इक अदा में रजामद कर गईंशप॥। 





१--देखिए "रिसाल ए-आजमगीरः, पृष्ठ ४५३, मार्च १९३७ ई० (६ मुसल्तस 
बरगजण्नवए ग़ालिव ) 


( ५५ ) 


क्या शौक़े दीद हैं दिले हसरत मावका 
रहता नहीं खयाल भी शरमो - हिजाब का । 
डाली निगाह पी के जो साग्रर शराब का, 
नज्जारे ने भी काम किया वा नक़ाव का, 
मस्ती से हर निगाह तेरे रुख़ पर बिखर गई ॥२॥ 
क्या भूल-चूक थी किसी नाकरदहकार की । 
नावाकफ़ी से मेहरो वफ़ा आश्कार की ॥ 
सौ का शुमार कुछ हँन गिनती हजार की । 
हरबुल॒ हवस ने हुस्नपरस्ती शार की। 
अब आवरूए शेव पे अहले नजर गई ॥३॥। 
उपयु क्त तीनों 'तरुूमीस' के अंतिम जेर महाकवि ग़ालिव के हैं, और ऊपर 
की दोष तीनों पंक्तियाँ कविवर दाग़ के शागिर्द अख्तर नगीनवी की है। अख्तर 
साहव ने ग़ालिब के शेर पर 'तख्मीसाँ लिखकर 'तरह शायरी का रूप प्रस्तुत 
किया है। यहाँ पर यह स्पष्ट कर देना हैं कि उर्दू में 'तख्मीस' का ही दूसरा नाम 
खम्स: भी हैं। खम्स: के बियय में अपना मत व्यक्त करते हुए एक उर्दू पत्र- 
संपादक कहते हैं-- 

“खस्स: लिखना आसान काम वहीं है । शायर का कमाल यह होता हैँ कि वह 
किसी उस्ताद या बड़े शायर की कल्पना की उड़ान तक पहुंच जाय और छुरू में 
ऐसी तीन पंक्तियाँ ( मिस्रे ) लगाए, जिनके जोड़ या पेबंद का शक पैदा न हो, 
बल्कि साफ़ तौर पर यह महसूस हो कि असल शेर का मफ़्हूम ( मतलब ) इन 
तीन पंक्तियों के वशर पूरा नहीं होता । बड़े महशाक शायर ही इस मैदान में चल 
सकते हैं ।'" 

कृविवर ग़ालिव के श्ागिद मीर मेंहँदी हुसंन मजरूह के दो खम्स: (तख्मीस ) 
देखिए, जो ग्रालिब की शेरों पर लिखे गए हैं-- 

दे खुदा रहम इन हबीबों को-- 
कि जलायें न बदनसीबों को। 





१-देखिए आलमगीर*, पृष्ठ ३०-३१, एप्रिल १९३७ ई० ( तख्मीस बर- 
ग़ज़लण ग़ालिब ) 

२-देखिए 'रहनुमाए तालीम”, संपादक, जोश मलसियानी, पृष्ठ ४५-४६ 
जनवरी, १९२९ ई० ( खेम्स: बरगज॒लए ग़ालिव ) 


( ५६ ) 


रज देते हो हम गरीबों को, 
जमा करते हा क्यो रवीदो को। 
इव त्तमाशा हुआ गिला न हुआ ॥१॥ 


फिक्र को विस्मत आजमाने वो, 
याने उम्र शोख को बुलाने वी । 
यह सुनो बात दिल जलाने को, 
है खबर ग्रम॑ उनते आने वी । 
आज हो घर में बोरियां न हुआ ॥ रत 


उप्गु क्त दीतों सप्स गापिंद ने शेर वा अर्ये अपने मे पृर्णनयां मिला सेने 
भे भपल हुए हैं। यही पायर वी कया है और यही उत्की कजी को वसौदी भी 
वि गालिद जैसे महाकवि वे प्रसिद्ध धरों पर सम्स सिख तया भाव मे डिसी पवार 
की भी कमी वे आने पाए और ने यही पता घन बाएं वि बहीं बोई जोड था पैदद 
ओ हैं ५ 
जीत मजिहाबारटी के दो शेरों कर मौवाता बराफाक के सम्म देसिएं- 
'कोसो है दूर कुल्फ्तों रण और मुसीयतें। 
इसरत की वज रहो हैं हर इव सिम्त नौपतें ॥ 
निसरी हुई है चौँदनी रातों वी तह्लतें। 
हर शे पे क्रासभाँ से बरसती हैं जीवतें॥ 
हर घर कायनात का इब नाजनी है आज ॥4॥ 
'मेखान ए-अलस्त के दस्तो की धूम है। 
तोबा के टूटने से शिक्स्तो की धम है।॥॥ 
आजादिए छयाला के मस्तो की धूम है। 
हर सृ्‌ दिलेर वाद परस्तो वी घूम है॥ 
छुप छुप के पोनेवाजा की पुरकिशन नहीं आज ॥२॥ 
पहले खम्म में जोग बी नेट का भाव हे-- आज जाकाए मे सौंदर्य वी 
१-दैखिए आवमगीर ( सास नपर 


मयरते दी रात उनदान (जीपक 
२-देलिए आलमगीर [छास नवर पृष्ठ 


पृष्ठ १९१ न्सिचर संन्‌ १९३७ ई० ) 
)॥ 


५९१ दिसवर १९३७) 


( ४५७ ) 


के रूप में हो गया है ।” इसी भाव-साम्य पर “आफाक़' की उपयुक्त तीन पंक्तियाँ 
भी हैं। दूसरे खम्स: में भी कविवर आफाक़ ने जोश साहब के शेर के भाव का 
पूर्णतया समावेश्ञ अपनी पंक्तियों में कर दिया है । यह 'खम्स:” की सबसे बड़ी विशे- 
पता है, और इसीलिये उर्दू 'तरह' काव्य भी बहुत कुछ उत्कृष्ट हो सका है । 
'तरह सिसूरे' द्वारा रचे जानेवाले काव्य का तीसरा रूप है तज्मीन | 
तज्मीन--यह खम्स: के अनुरूप ही है, कितु इसमें यह निश्चित नही रहता कि 
शेर के ऊपर और कितनी पंक्तियाँ लिखी या जोड़ी जायें । किसी दूसरे के मशहूर 
दोर को अपने कलाम में मिलाना तज्मीन कहलाता है ।* 
उदाहरण-- है 
खुश तो हैं हम भी जवानों की तरक्की से मगर 
लबे खंदा से निकल जाती है फ़रियाद भी साथ ॥१॥ 
हम समझते थे कि लाएगी फराम्रत तालीम 
क्या ख़बर थी कि चला आएगा इल्हाद भी साथ ॥२॥ 
घर में परवीज्‌ के शीरीं तो हुई जल्वानुमा 
लेके आई है मगर तंशये फ़रहाद भी साथ ॥३॥ (इक़बाल) 
तुख्मे दीगर व कफ आरीमवबे कारीम जे नव 
काँचे किश्तीम जे खिजलत न तवा कर्द दो रव ॥४॥' (अर्शी) 

( हम दूसरा बीज लेकर फिर से बोएं, ताकि हमें अपने वोए हुए को शर्भि- 
दगी के साथ न काटना पड़े ।) डॉ० इक़बाल ने 'अर्शी साहब के शेर का भाव 
अपने शेरों में इस प्रकार भर दिया है कि यदि अर्शी के शेर फ़ारसी में न होते, तो 
इकवाल के बेर से पृथक्‌ कर सकना अत्यंत्त कठिन होता । नई चाल्रीम के ऊपर 
उन्होंने जो व्यंग्य किए हैं, वे उनके देझा-प्रेम के दोत्क है । 

उपयुक्त उद्धरणों एवं विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि उदू में तरह शायरी ' 
के विभिन्‍न रूप है, कुछ का प्रचलन अधिक हुआ है और कुछ केवल प्रयोग-रूप में 
ही अपनाए गए हैं । 

कुछ दिनों परदचात्‌ 'उदूं तरह का रूप कुछ भिन्‍न हो गया। उसमें छूछ 
अधिक व्यापकता का समावेश किया गया। सन्‌ १८७४ ई० में मेजर फोलर की 
भष्यक्षता में 'अंजुमन-ए-पंजाब-तामक एक संस्था की स्थापना लाहौर में हुई । 
इसके संस्थापकों में मुख्य थे--मौलाना मोहम्मद हुसैन 'आज्थाद, प्यारेलाल 'अशोर्ना 





१--देखिए 'फरहंगें आमेर', पृष्ठ १२७ (मौ० अच्दुल्लाखाँ) 
२--बांगेदर (पृष्ठ २२७ तज्मीन बर शेरे मुल्ला डॉ० इक्तबाल ) 
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हंथा परौलाता अस्ताक हुमैन 'हाली' ॥ इन विद्वार्तो ते मुशायरें में 'दरह! मे रूप 
में विदय दे व निदचय तिया, जिसमें भिन भिन्‍द विषयों पर रचनाएँ होते 
सगी। 'तरह! के लिये कभी एक विंधय दिया जाता था और गजी अनेप' ॥ 
ऊुगरेडी काव्य से प्रमादित होने दे करण उ्द वे बढि अब प्रहति ये भी अपने 
कान्य का! वियय चुनने लगे । इसका परिणाम यह हुआ कि उर्दू कास्ये से भी 
प्रति वर्णन किया जाने लगा। उर्दू में प्रवृति-वणैत अधिकशव मुक्तक वाब्य में 
ही पाणो जड़ा है । आते उजकर नैतिक विषय, वर्षा ऋतु, बेंधेरी रात, देश भक्ति 
( हेब्वेवतन |, स्याथ एवं दया, वाद विवाद, इस्तहांन, तिजारत तथा आशो पर 
भी तरह दी जाने लगी। इससे कदू-काव्य में विविधता बाई और तरह के रूप 
में इबिता बरले वा लट्षय भी पूरा हो गया। उपयुक्त शजुमत ने तो वही वॉर्य 
किया, जो हिंदी-साहित्य में भारतेंदु तथा उनकी मंडी ने विया था। उ्द वाश्य 
मं तो दिवियता बाई, बितु 'उद् तरह! में हिंदी वो भौति विविधरु्पना न भा 
पी ! 'तरहू ब| एक द्िसूरा दे दिया जाता था ओर विभिरन शायर “रवीफ और 
'दाहिए के साम्य पर पूर्तियाँ किया करते थे। क्भो-व भी ऐसे भिसूरे पूरे विए जाते 
थे, जिनसे काया तो भिन्‍त रहता था, दितु रदोफ़ सदा बही रहेता था | जैसे - 
तरह-मुजदा ऐ शोक कि फिर तुरफा तमाशा रहरा । 
पूर्ति-मर ही जाता शवे हिजरौ में तेरा तालिबे वस्ल । 

जिंदगानी का सबंध वादये फ्र्दा हरा ॥१र) 

पाए ने आज हमें घर से बुला भेजा था! 

बातें क्या-यया हुई ऐ 'औज' कहाँ बया ठहरा' ॥२॥ 


उपयुक्त दोना शेरो से यह स्पष्ट हो जाता है कि 'मिम्रे-तरह/! का रदीफ 
ठहर दोना में पाया जाता हैं, (कितु काफ़िया 'दमाणा' दोनों में भिन्‍न हैं। पहले 
में द्राफिया 'कर्दो' है और दूसरे में क्या है, जो कि तरह के क्राफिए से भिष्त है। 
इसमें वेदल 'था! ध्वनि वा! साम्य बाया जाता है। इसे उड्े में 'हुफे रदी' कहते हैं । 
स्दक्षप की एवं भिन्‍्नता और पाई जाती है । हिंदी में समस्या के लिये चरण, 

उड़, पदाश, वाक्य थपवा "ब्द दिए जाते रहे हैं, किनु पदू आाव्य भे 'तरह का यह 
हप नहीं पाया जाता । उद्दं में तो तरह के विये एक पूरा परिसर दे दिया जाता 
था, जिसमे झावर को केवल दूसश शेव म्िस्रा ही बताना पशता था| इस प्रकार 
उई के तरह शायरी' करनेवाले शायरों के लिये एक प्रकार की सरणता रहती पी, 
2 बल जम कम लक 


-देखिए--शुनशत ए-शोअरा, जित्द १, पहली जनवरी, सन्‌ १८६० ई० 
(गरवा अवध गजट, लखनऊ ) अशरफ़्यली 'कौज' । 
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क्योंकि मिस्रे से वह 'तरह' देतेवाले की आंतरिक इच्छा का पता लगा लेते थे और 
तदनुकूल उसकी पूर्ति करते । ऐसी पूर्तियों को सुनकर श्रोत्ामण आदचर्य-चकित 
होते और शायर की कला की प्रशंसा करते थे । यहाँ कुछ 'मिस्रे तरह” और उनके 
ज्षेर दिए जा रहे हैं, जिनसे उपयुक्त विवेचन अधिक स्पष्ठ हो सकेगा-- 
तरह--“मुजुदा ऐ शौक़ कि फिर तुरफ़ा तमाशा ठहरा” 
शेर--ख़त न गो उसने लिखा वस्ल का वादा तो किया 
कुछ तो क़ासिद मेरे जीने का सहारा ठहरा ॥१॥ 
मैं वह शायर हूँ, जो हस्ती से गया सूये अदम 
बुलबुले गुल्शने फिरदौसे मुवलला ठहरा' ॥२॥ 
रे --अब्दुलक़रीमर्खाँ 'हिना! 
तरह--“गिरियाँ बरंगें शमा रहे हम तमाम शव'' 
शेर-- रोते हैं उनके हिज्ज में जब हम तमाम शब । 
आते हैं गश पे ग़श हमें पै हम तमाम शव ॥।. 


--आग्राहसन 'अश्ल' 
ऐसे शेर, जिनमें रदीफ़ और क्राफ़िया दोनों मिस्रों में समान रहें, उन्हें 
'मतला' कहा जाता हैं। उपयुक्त शेर मतला हैं। ग्रज्ञल का पहला शेर 'मतला' 


होता है । 

भूले न यादे गेसुए पुरग्म तमाम शब। 

उलझा किया कमाल मेरा दम तमाम शव । 
--काडिमहुसैन 'सुरूर' 

महताब आफताबे लबें बाम बन गया। 

उस माह से जो हम रहे बाहम तमाम शब'। 
--मोहसनअली 'साक्ी' 

तरह--“'ऐ आसमाँ ये बोझ उठेगा जमीं से कब ? ” 

' शर--जाता है दागे ग्रम दिले अन्दोहगीं से कब । 

मिटता है बे मिटे हुए धब्बा नगीं से कब॥ 
--म्रुजपफ़रअलीखाँ “भसीर! 





१-देखिए 'मगुलशन-ए-शोजरा' जिल्द १, जनवरी १८६० ई० 
( मतव अवध राज़ट, लखनऊ) 
२-- चह्ढी (१९ दिसंवर, १८५५९६ई०) »  » 
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निकले नियर के लाख अगर चौदहवी था चाँद । 
हे भेहरवा मिलेगा तुम्हारी झुदाँ से पथ । े 
_-मौरबलीहुर्सत 'हजी 
निव ला ग़सों अलम दिले अन्दोहेगी से वय , 
डर 
खाली रहा मवान हमाश मंषी से ब्म ॥ 
_-नवाब बुर्शनुद्दीन दृदरसाँ 
तरहू--”दिल भी पहलू में फंडवर्ता है जिगर वी सूरत", 
शेर-- चषम कम से किसी वेजर वो नदेण ए जरदार , 
आखें फिर जाएंगी एक रोज सजर वी सूरत ] 
--मीर मुझपशरभलीखी 'अतीर 
किसी करवट नहीं अब चैन हुजी' फूरयत में , 
'दिल भी पहलू में फडवता है जिगर वी सूरत ।' 
--मीरबलीहुसन 'हजी' 
गुजर के अधिम दो चरणा म शायर जब बपने उपनाम वा प्रयोग बीरता है, 
तब इह्ठी दातों चरणों वो 'मज़त? बहले हैं। उपयुक्त घेर में शायर ने 'मि्त्रे 
तरह पर गिरह लगावर गिरह-वदी' वी है । 
उप्त गुझर है मेरी दादिये सुरबत में भभर , 
अब तलव याद है वुद्-चुछ मुझे घर की सूरत ॥' 
तरह--'दिखता रही है रग चममन में बहार आर्जा, 
शेर-- यदश वर्ण बल से जो पहलू नहीं है गे 
दिल दूँढता है यार वो वे जसख्तिधार जाज ॥।' 
न्>हडी 
१--देखिए 'गुलशन-ए-शायरा (जिल्द १, १४ जनवरी, १८६० ई०) 
दि०--सनु १८४५९ ई० स १८६१ ६० तक 'गुलशन ए धोअरा' वी जितनी 
माठिक पत्रियाएँ मिली हैं, उसमे विज्ञापन के लिये 'तरह' दे दी जाती 
थी, और पत्र के भुछ पृष्ठ पर सदेव अवित रहवा धा-- 
बाद दो हफूसे के अब दूसरा जलसा दहरा- 
मुजदा ए शोक कि पिर तुर्फा तमाशा झहरा ॥ 
३-देखिए 'गुतशन-ु झोगरा' (१९ दिसवर, १८५९ ई०) 
३-$ही (११ भाच, १५६० ई०, सब्या ९) 
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तरह--“ये ऐसा काम था जिसको किया लेकिन न कर जाना”, 
शेर--दो रोजा जिंदगी का ऐशो-इशरत में गुजर जाना-- 
ये ऐसा काम था जिसको किया लेकिन न कर जाना । 
त -गुलशन' 
बहुत दुश्वार था मैदाने हस्ती छे) गुजर जाना, 
बड़ी मुश्किल से सीखा उम्र-भर में हमने मर जाना । 
--विखुद देहलवी' 
संसार में जीना तो सरल हैं, कितु वहादुरी के साथ इस जीवन-द्षेत्र से बिदा 
लेना अत्यंत कठिन है । इसीलिये शायर कहता है कि मैंने जीवत-भर बड़ी कोशिशो 
से मरना सीखा है । ः 


दमे आखिर निखर कर आये तुम मेरी अयादत को 
जो मुम्किन हो तो मेरा भी सँवरना देखकर जाना ) 
--सिराज' इलाहाबादी 
कहीं अपनी निगाहें आशनाएं ग्र होती हैं, 
तुम्हें देखा अगर देखा तुम्हें जाना अगर जाना । 
--वेबाक' शाहजहाँपुरी 
किसी के इश्क़ में बे लुत्फ़ जीना दरदे सर जाना । 
बताया ग़म ने मर जाने से पहले हमको मर जाना' । 
े --नृह नारवी 
मुशायरों के अतिरिक्त कुछ ऐसे रोचक प्रकरण भी मिलते हैं, जिनमें “तरह 
शायरी की गईं है । इन प्रसंगों से 'तरह' काव्य की व्यापकता पर अच्छा प्रकाश 
' पड़ता है । इस प्रकार के कुछ प्रसंग दिए जाते है-- 
कविवर ज़ीक़ का नाम उ््ड के कवियों में बड़े आदर के साथ लिया जाता 
हैं। ये बड़े ही प्रत्युत्पन्नमति एवं प्रातिभ कवि थे । एक समय एक फ़क़ीर यह 
सदा ( आवाज़ ) लगाता हुआ सड़क पर जा रहा था-- 


“कुछ राहे खुदा दे जा, जा तेरा भला होगा !” 
बादशाह अकबर शाह को यह सदा पसंद आ गई। उन्होंने ज्ञोक़ को आज्ञा 
दी कि इस सदा पर बारह दोहरे लगा दो। ज़ौक़ ने तुरंत वारह दोहरे लगा 





१-देखिए 'बागे निशात', । हि 
2०था० ए9एणा5 ण एड्ावा 2 406ए तरफ दवए) '0प्रौक्रीषा:, 
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दिए । बडा जाता हैं, वे दाहरे इतने अच्छे बन पढ़ें वि बहुत दिय्वा हक दिहयी 
वी यीकूचा में गाए जाते रहे $ दीलिए-- 
दुनिया है सर्राँ इसमें तू बैठा मुसाफिर है। 
भौ जानता है याँ से जाना तुझ आखिर है ॥ 
कुछ राहे छुदा दे जा, जा तेरा भला होगा ॥' 
जो रव ने दिया तुझकों तो नाम पे रघ वे दे । 
गरयाँ सम दिया छूने वाँ देवेगा क्या बदे॥ 
चुछ राहे खुदा दे जा, जा तेरा भा होगा' ! 
कविदर दौड़ ये विषय से छुछ अय प्रसेग देखिए-- 
एक दिन एक बुड्ढ़ा चुरतव वी पुडिया बेचदा पिरता था, और आवाड दता 
या-- ले, ठेरे मन-चले वा मौदा है-खट़ा बौर मीटा। 
बातवाह अकवर शाह के वान से यह आवाज पद्दी 4 उनि कुछ पद्च विवि 
धर जोत़ वे! पाम जेज दिए। जोड़ ने उसी तरह पर दस दोहरे शा दिए। 
उनम से दा बद ये हैं-- 
ले तेरे मत-चले का सौंदा हें--खट्टा और भीठा । 
कुंजंडे वी-सी हाट है दुनिया जिस है सारो इफ्टडी । 
मीठी चाहे मीठी ले ले, खट्टी चाहे पढदी। 
ले तेरे मन चले वा सौदा हँ--खट्टा और भीदा ॥१॥॥ 
रूप रग पर भूल न दिल में देख अल वे बेरी | 
ऊपर मीठी, नीचे खदूटी अंबुभा वी-सो बरी । 
ले तेरे मन-चले का सौदा हँ--खट्टा और भीठा' ॥२॥। 
जौक़ बड़े प्रत्युलन्त मति भी थे। वह बातु कविता भी कर लेते थे एक 
मम हर दर मे ईे। दे। पल शतक दिला शाह को बाई 
पंगाम लकर आए, और चादद्वाह के बाद गए हरानुल्ला 
शहर मे पृद्धा- इतनी जल्दी कह लक मिलन ५५ । हँगीम मह 
“अपनी खुशी ने आए न अपनी खशी चले ।” 


दादशाह कक्बर शाह ने शौक की और देखा कौर कहा. » उस्ताद, देसना, 
समर है 
वया साफ़ मिम्री है । छौव ने तत्झाल निवेदन किया-- 





१--सुभाविद ओर विनाद' (गुदनारायण सुझूल | 
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“लाई हयात आये क़जा ले चली चले'।” 

'तरह' शायरी का प्रच॑सल मुख्यतः शांतिकालीन वात्तावरण में ही रहा 
है, कितु कुछ ऐसे अवसर भी आए, जब कवियों और शायरों ने प्रतिकूल परि- 
स्तिथयों में भी 'तरह' शायरी की । 'तरह! शायरी की यह विशेषता रही है कि 
इसमें एक ही 'तरह' पर विभित्न कवि ओर शायर अपने-अपने भाव पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप में प्रस्तुत करते हैं । भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम में भाग लेनेवाले भारतीय जेलों 
में बंद कर दिए जाते थे । इन स्वातंन्य प्रेमियों में जो शिक्षित होते और जिन्हें 
कविता से प्रेम होता, वे जेल के भीतर भी कवि-सम्मेलन और मुशायरें आयोजित 
करते और उसके माध्यम से अपने भावों को व्यक्त करते थे। इन मुशायरों में 
विज्येपता यह होती थी कि इनमें अधिकांशतः राष्ट्रीय भावों से भरी हुई 'तरहें' दी 
जाती थी अथवा उन 'तरहों” में किसी सामाजिक सुधार का संकेत ही रहता था। 
इसका परिणाम यह होता था कि लोग इस प्रकार की 'तरद्ों' पर अपने शेर 
लिखते और मुदायरे में सुनाकर लोगों के दिलों में राष्ट्रीयता के भाव जाग्रत्‌ 
करते थे। यहाँ पर आगरा जेल में आयोजित इसी प्रकार के मुशायरों की कुछ 
तरहेँ एवं उनके शेर देखिए-- 

तरह--“है यह वो दर्द जो शमिंदए दर्मा न हुआ” 
शेर-- किसको सौदा तेरा ऐ जुल्फ़ परेशाँन हुआ। 
कौव पाबंदे बलाये हिजराँ न हुआ ॥ 
बस कि सीने में छुपा ली थी तुम्हारी तस्वीर । 
हमसे वहशत में कभी चाक गरेवाँ च हुआ ॥ 
तू वो क़तरा था कि पोशीदा था दरिया जिसमें-- 
त्तेरी नादानी कि बरपा कभी तूफाँन हुआ॥ 
मैं वो जूर्रा हूँ कि पोशीदा हैं सहरा जिसमें । 
क़ैद होकर भी असीरे, ग्रमें जिंदा न हुआ ॥ 
“अब्दुल मजीद ख्वाजा 'शैदा' 
क़ौम की राह में सर देके जो क्ूर्बा न हुआ। 
मुजुसये गोश्त हुआ वह तो फिर इंसाँ न हुआ ॥ 
जिंदगी मौत से बदतर है हमारे हक़ में । 
मुल्क का अपने ग्रर इक़बाल दुरखशाँ न हुआ ॥ 


१--सुभापित और विनोद (ग्रुरुतारायण सुकुल ) 








( ६४) 


दावए हुब्ये वतन तेरे लिये है. बेगूद । 
तार खटर का अगर मिस्ले रग्ेजी न हुआ 
मुल्क के इश्क का पर लुत्फ बर्यां क्या कीजे । 
है यह वो दर्द जो शर्िदये दर्मा ने हुआ! 
>य० इृच्णवात मालवीय 
शायर ने प्रल्तुत शेरों मे अपने राष्ट्रीय भावों को ध्यक्त किया हैं। जो 
व्यक्त मपनी जाति और देश पर अपने वो स्थोष्ठाचर न बर दे, वह मनुष्य नहीं 
है ) शायर वी बहता तो यहाँ तक है कि उस व्यक्ति का जीवन तो द्रृयु ते भी 
हंय हैं, जो अपने देश की सहायता नहीं करता और ने धसता पी ही सेना है । 
शायर हादी प्रचार पर बल देता हुआ बहुता है-ऐं इसान ! अगर तू 
छट्र के ताश का इस्तेमाल नहीं बरता अर्थात्‌ सदर नद्गी पहता, पी छू जौ 
देश प्रेम वा सक्‍लप विए हुए है, व्यय है। अतिम पक्ति में झायर ने 'मिसरे 
तरह पर "गिरह! सगाई है । 
तरह-"दिया है दर्द गर तूने तो उसको लादवा कर दे । 
शेर--निगाहै शौक में वह बात हुस्ने खुदनुस्ा पर दें | 
जो हर मंजर को आलम में तेरे नाजुक अदा कर दे ॥ 
“फिराक 
जमाना आ गया हिंदोत्ता पर जाँ फिदा कर दे, 
मिटा दे अपनी हस्ती को वतन का हक अदा कर दे। 
हमारे खन से तर दामने जुर्म वंफा कर दे , 
गुनहगारान उल्फत का सितमगर फंसला कर दे ॥ 
“सैयद मोहम्मद 'टॉँवी' 
हमारे नहले आजादी को फलता-फूलता कर दे , 
इलाही हिंद में पेदा बहारे जाँ फिज्ोँ कर दे । 
'हुफीजे' गंमजदा गर जान जाती है चती जाये , 
बतन आजाद हो जाये वही ऐसा छुदा कर दे ।' 


“-मौ० हफ़ीजु रहमान 





१-दैलिए 'तरावए कफ़स' (पदुरा सुझाव, २० जनवरी, १९२२ ई०) 
संग्रहकर्ता--कृष्णकाल सालवीय । 'तरह या मिसूरा' कविवर 'हसरत' के शोर का है । 


२-देखिए 'तरानए क्फ्स! (दूसरा मुलायश, २७ जनवरी, १९२२ ई० ) 
प्रस्तुन 'प्रिसुरे तरह शायर 'हुसरत' के शेर का है । 


( ६५ ) 


प्रस्तुत दरों में शायर ईदवर से प्रार्थना करता है--“हे ईश्वर | तू हमारे 
स्वतंत्रता के वृक्ष को हरा-भरा कर दे ! ऐ खुदा ! हिंदोस्तान में वह बहार ला 
दे, जो हरव्यक्ति को पसंद आ जाय ।” यही नहीं, शायर ईइवर से यहाँ तक 
प्रार्थना करता है--“ऐ खुदा, चाहे मेरी जान भले ही चली जाय, कितु भेरा देश 
आज़ाद हो जाय ।” आज़ादी की तमन्ना कितनी प्यारी होती है; उसके सामने 
अपनी जान का भी मोह नहीं रहता । 
तरह--“हुए वो मेहरवाँ कुछ और भी ना मेहरवाँ होकर ।” 
शेर--न कुछ बता सका वीमार अश्क आँखों में भर आए, 
किसी ने हाले दर्दे-दिल जो पूछा मेहरवाँ होकर । 
न पछताओ सुबुक करके हमें तुम वज़मे दुश्मन में, 
कही क्या वात आख़िर तुमने हमको सरगिरा होकर । 
तेरा जलवा है तेरा हुस्न है जिसको यह आता है, 
अयाँ होना निहाँ होकर, निहाँ होना अयाँ होकर । 
'क़िराक़' एक दूसरी दुनियाँ की कुछ-कुछ याद आती है, 
नहीं मालूम आये है जहाँ में हम कहाँ होकर ॥' 
--फ़िराक' 
तरह--“बातिन में हैं आजाद, वजाहिर हैं नजरबंद ।” 
शेर--अल्लाह रे जालिम, तेरे कानून की बन्दिश, 
'लबबंद, जुबाँ बंद, दहन बंद, नज्र बंद ।' 
-जैवाजा साहब 
यह शेर बड़े भार्के का है। शायर ज्ालिम ( अँगरेज शासक ) को 
सम्बोधित करते हुए कहता है--'ऐ ज्ञालिम, तेरे कानूनों ने मेरी ज़बान पर ताले 
लगा दिए है, ओठ सिल दिए और आँखों पर भी परदा डाल दिया गया है, ताकि 
मैं तेरे काले कारनामों को न देख सकू।” प्रस्तुत शेर में शायर ने अँगरेज़ी शासन 
के अत्याचारों का पर्दा फाश किया है । 
तरह--“मिन्‍्नते हैं शिकस्ता पाई की ।” 
शेर--बंध के तार आँसुओं का टूठ गया, दिल ने आँखों से बवफ़ाई की, 
ताम लेकर के तेरा मर जाना, इन्तिहा है ग़मे जुदाई की । 


१-देखिए 'तरानए क़फत” तीसरा मुशायरा, ३ फ़रवरी, १९२२ ई० 
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नजा में एक शिव्षत जयी पर थी दार्स्ता तेरी बवफाई की 
बोई अफ्साना छड तनहाई रात बढ़ती नहीं जुदाई की ॥ 
फिराक! 
अतिय रोर मे शायर ननहा” का मानवीररण करत हुए बहता है-- ऐ 
पपहाई (एबात) । यह जुटाई वो दात किसी प्रदार काट नहीं क्टजी अत बाई 
संगीत छेड दे जिसने यह राग आसानी से जेट जाथ। उदू शायरो वी चढ 
योजना और उसवा अभिः्पत्तीकरण कितना मामित होगा हु गह उप पर भैरम 
दादा जा सतना हूं । 
लिये दिया और जान सदप्र' की 
सच कट्टा हमसे क्‍या बराई पो । 
तुथसे बहनर ख्यात हैं तथा 
जिसने हमसे ने वयफाई वो 
“पृ० व ध्णयात माउवीम 
तरह-- शिन्र हो मरत्रा तो जीन का मजा वया । 
शर--वो वया जान कि है उल्फल देता वयां। 
मुरव्वत क्‍या मुहयत बया वषा वया 
न हो पहलू भ जब दिल ही तो हम देम-- 
नसीर्मा सुबह गाही का मजा बण 
>मौ० आरिफ हसददी 
तरहं-- जी गुत खिला चम्न मे वही खार हो गया । 
शर-हाँ ऐ निगाहे नाजे तुझ कुछ खबर भी है । 
विस दिन के पार तोर का पूफार हो यया। 
रिदे हजार पशावी हालत अजीब है । 
सूफी बना कभी कभी मयखार हो गया । 
पहन हूँ बुछध सयूठ भी दो हाले ज्ञार का | 
गाया कि मुदुई वा यह इजहार हा गया । 


“४/+४४--+-+४--......0ह0ततैे अफमण “++लल->ज 5.3... 
१--देखिफ तरापए धषस चौयी मुगायरा ; प्रस्तुत भिसरे तरह मोर वे 
बेर का हूं... 
उनके के स जा न 


ही सकता पिनत्ते है विकस्ता पाई की । 
(० दीखए वरानए क्षफ्म पाँचियाँ मुशायरा | 


( ६७ ) 


कल तक तो शेख हश्न समझते थे मुझको लोग | 
एक जाम आज पी के गुनहगार हो गया ॥। 
दिल की मेरे बहारो खिजाँ उनके हाथ है। 
वीराना हो गया कभी गुलजार हो गया।॥' 
-मो० आरिफ हसवी 
तरह--“कौन कहता है कि मैं तेरा तमन्‍्नाई न था ।” 
शेर--ग़्ौर से गर देखते सूरत नजर आती तुम्हें । 
बंदा परवर मैं न था यह हुस्त का आईना था 0 
+मो० आरिफ़ 
इसलिये मुझ पर महज लुत्फ़े मससीहाई न था। 
क्योंकि हिंदू या मुसलमाँ था मैं ईसाई न था ॥। 
दर्दे की लज्जत न थी या शौक़े रुसवाई न था । 
कौन कहता है कि मैं तेरा तमच्ताई न था ॥* 
-अीसुखलालजी मुसाफ़िर 
तरह--'“किसी को जब किसी के सामने आजाद करते हैं | 
शेर--तग्नाफूल हद से ज्यादा बढ़ गया लेकिन वफ़ा देखो । 
हम अपने भूलनेवालों को अब भी याद करते हैं ॥ 
--अज्ीज़ अहमद जैदी 
तुम्हारे जुल्म की तुमसे ही हम फ़रियाद करते हैं । 
मुहब्बत का नया पहलू ये इक ईजाद करते हैं ॥ 
हमें बरबाद करने के निकाले सैकड़ों पहलू । 
मगर हम हैं कि हर जुल्मोंसितम पर स्वाद करते हैं । 
न जीने देते हैं हमको न हस्ती ही मिटाते हैं। 
हमारे हाल पर ये रहम बस जल्लाद करते हैं ॥' 
“डॉ० लक्ष्मीदत्त 'मुसाफ़िर 
उपयु क्त शेरों में शायर ने सामाजिक वैषम्य की ओर संकेत किया हैं । सवर्ण 
हेदू अछतों के साथ कैसा व्यवहार करते थे, शायर ने इस ओर ध्यान आकर्षित 





१--देखिए 'तरानए क़फ्स', छठा मुझायरा । 
बी » सेशायरा ८वाँ। 
सेना का #.. » ११--यह जेल का अंतिम मुशायरा था। 
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किया है। एसा तौर लिछार दापरों ले सामाजित्र सुधार बी ओर भो ध्यान 
दिया हैं । 
तरह--"हाले दिल बहते हैं अपना फिए उसी कातित से हम ॥" 
शेर-वया बेहे पहुँचे हैं पिस दिवकेत से विस मुश्किल से हम । 
अब ने जाएँगे नि बर कूचए कातिल से हम ॥/ 
उदू कैतिया ने प्रेम और अटिसा के रहरतय को खुद समझा था। यहे हमेशा 
प्रिया वी कनित और ब्ालिय को दिया वहरर पुआारते रहे हैं। उपयुक्त घेर से 
यह भाव अधिव स्पष्ट हा जाता है| यहे शेर प्रेम रस से दिस कदर सगदोर हैं । 
कावित (प्रिया) का प्रेम, उसवी आकाश और कातसा डिठने पिराले अदाऊ से 
प्रदट थी गई है। दुवए वानित श्र ऐसा बाबबाल है, जिसमे दई भाव छिले हुए 
हैं। इस प्रवार के शेर उहृप्ट बबिता के छीतव हैं । 


उपयु क्त उद्ञहरणा मे उर्दू ये 'भरह बास्यँ दा स्वष्प भत्री भौति स्पष्ट हो 
जाता है। उदू में 'मित्री तरह” का देना एक प्रशार में भावनवेत करना ही 
दाता हैं। साधारणवया उसका उपयोग बुछ भी नहीं शेता | केवत काफ़िया और 
रदीफ ही आवश्यर प्रतीत होते हैं, यही वह आधार-दिवरा है, जिस पर 'तरह- 
शायर!” वी रचवा हाती है । 
इस 'काफ़िए पैमाई' में उदू शायरों ते वाज्य वे बाहप्य पर अधि ध्याने 
दिया है, शितु वें बाय्य की आत्मा मो विश्ट से ने दस सके । बह बेवल मुशायरा 
के वाह-वाह' के ही हामी रहे तथा चमलारात्पादन उनका प्रधान लदय हों गया 
था। बुछ दवि, जिनवी भख्या अत्यत्प हो हैं, ऐसे भी थे, जिन्होंने सरह-रूप से भी 
डदृष्ट रचनाएँ प्रस्तुथ वी हैं। दो शेर देखिए-- 
जान दे दे जुल्प सहते-सहते लव पर उफ न ला 
अब सदारा छोड दे इस नारता फरियाद का ॥ 
ऊँछे इसी में है मणा और बुछ इसी से उम्मीद । 
जुल्म बढ़ता ही रहे दिन-दिन सितद ईजाद का।।' 
>डूणर्वात मौलवीये 
आशिकाता रण मे रेंगे हुए होने पर भी उपर क्त दोतो शेर हमारे राज 
भौतिक संग्राम के परिचायक हैं। शेर थे विसी प्रकार बा भी नामोल्लेस नी जियो 
यया हैं, देकिल फिर नी वाव ते बडी चनुरता से (पर्दे २) संद कुंछ वह डाला है 


१--देलिए 'तरानए क्फ्स' «व मुशावद्य । 
२- ग्रह | ] || डरा 
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'तरह-काव्य! का प्रचलन केवल सत्कवियों की प्रतिभा को प्रकाश में लाने 
के लिये हुआ था, कितु आगे चलकर 'तरह-शाबरी” का दुरुपयोग किया जाने लगा, 
जिससे 'तरह शायरी' के प्रति जनता ने हेय दृष्टि अपना ली | 

शायरों ने अपनी योग्यता-प्रदर्शन के लिये शे रों के एक वृहत्‌ परिमाण में गज़लों 
की रचना प्रारंभ कर दी। यहाँ तक कि डेढ़ सौ शेरों की ग़ज़लें भी रची गई । 
क्ाफ़िये-पैमाई” का इतना प्रावल्य हुआ कि उद्द-शब्द-कोप भी काफिये के आधार 
पर बनने लगे। इन शायरों में अधिकांश ते हुदय-पक्ष की पूर्णतया अवहेलता की और 
बुद्धि-प्रयास से ही 'तरह बाज़ी' में लगे रहे । इसका परिणाम यह हुआ कि भावोद्रेक 
में कमी आ गई और मौलिकता का भी ह्वास होने लगा। शायरों ने पूर्व-भावों का 
ही पिष्ट-पेपण किया और नवीन उद्भावनाओं की ओर ध्यान न दिया। इस संबंध 
में सर चाल्से लायल लिखते हैं--“उदं "कविता फ़ारसी-कविता का पूर्णतया अनुकरण 
करती हैं और वही विपय बार-बार दुहराती है, जिनको स्वयं फारसी उस्तादों ने 
वारंवार वाँधा हैं। विषय और शब्दावली दोनों आरंभ से आज तक जैसे थे, वैसे 
हैं। उनमें कोई मौलिकता और अनुभव की वास्तविकता नही पाई जाती और इसी 
कमी के कारण उन्हें एक विस्तृत वाग्मिता की नींव रखनी पड़ी, जब कि कोई बात 
किसी कवि को कहनी हो और उसको उससे पहले सैकड़ों नही, हज्जारों कह गए हों, 
तो निश्चित रूप से उस बात को कहने का अपने लिये एक विशेष ढंय खोजना 
पड़ेगा । अतएवं उदूं कविता की चि५शेपता कवित्व-पूर्ण भावना न रहकर एक वाग्मिता- 
मात्र रह गई। अतिशयोक्तियों, कौशल-पूर्ण रचना, विरोबालंकार, अनुपभास आदि 
के प्रयोग कविता में अनूठापन उत्पन्न करने के साधन हुए ।”! 

चाल्स लायल का उपयु क्त कथन उदू के 'तरह-काव्य' पर भी अधिकांशत: 
चरितार्थ होता है । मुशायरों से संबंधित होने के कारण 'तरह-काव्य' में भाषा के 
सारल्य और उसके प्रवाह पर विशेष ध्यान रवखा गया, छंदों में अधिकतर ग्रज़्ल 
का प्रयोग हुआ और प्रेम एवं श्ुंगार के साथ राष्ट्रीय तथा प्रकृति-संबंधी भावों 
का भी उपोद्घात हुआ । 

उदू -काव्य अपने चमत्कार-चातुर्य एवं कल्पना की उड़ान के लिये अधिक 
प्रसिद्ध रहा है, अतएव 'तरह-काव्य' में भी इसका पाया जाना कोई आइचर्य की 
बात नही । हिंदी के समस्यापूर्ति छंद की अंतिम पंक्ति जिस प्रकार समस्यापूर्ति होने 
का परिचय दूर से ही देती है, वैसा उद्दू-तरह में देखने को नहीं मिलता । उ््ँ 
की इस “तरह-शायरी' का एक सुंदर परिणाम यह हुआ कि उद्गूं-काव्य का जन- 
साधारण में प्रचलन होने लगा । जनता की रुचि उद्ग-काव्य की ओर आकपित 
होने लगी, और मुशायरों के आयोजन द्वारा उनकी काव्य-प्रतिभा की परीक्षा लेकर 





१--उद्ू न्साहित्य का इतिहास--सक्सेना, (पृष्ठ ४३) 
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उस उ'्माह उद्ाखा जाने देगा । ववियों दो बदिव चक्ति या निंहपतल तुतना 
त्मक दुत्टियोश से विया गया जिससे प्रतिमान्सपन कवि पवा" में आ रए॥ 
इस प्रकार उद -तरह द्वारा जहाँ एक ओर दवियों व टिंट्टीदल का निर्माण 
टेआ था. भावन्गाभीय में कमी जा गई थी तथा स्वच्चइटला का माग अंवा्ड हा 
गया था बहाँ दूसरी आर यह जाभ भी हुआ हि उदू लाध्य-यर्पहित्ये मे बुद्धि हुए 
भाव वी विविध झूपता दुष्टिग्रावर होते ली जिंसरा हि बदूजदाध्य में सवया 
अभाव धा सवा दा प प्रतिमा को परीशा ला शान जेगी जिससे प्रॉतिझ्ा संपल 
केविया का उ'मार बढ और उ हान उदू न्याब्य मोहिय वो अपनी अमृय बाध्य 
वियिया से रू त क्षिया। इस सर शायरी आओ हों बढ़े फत्र था थिं स्थोत 
स्व वे व मावरश वा अयाोजन होने गा जिससे छद्दे लाध्य जी घर्षो पर पर 
होने जोगी और यनक परत पत्रिवाएं प्रचलित होने लगीं । इस प्रशार #म देखते हैं 


कि दूं में तर+ शायरी वी अंदवारय एदू नास्य-स दिय वे लिय॑ एक वरदान 
श्र हुई । 
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अध्याय 


हिंदी-काव्य में समस्यापूर्ति 


प्रायः देखा गया हैं कि किसी भी भाषा के प्रारंभिक काल में ही साहित्यिक 
रचनाएँ नहीं होने लगती । साहित्यिक रचनाओं के लिये कुछ समय की अपेक्षा 
रहती हैं। साहित्यिक प्रौढ़ता शर्ने:-शनै: आती हैं। जब तक भाषा की गति-विधि 
निश्चित नहीं हो जाती, उसमें किसी स्थायी कोटि के साहित्य-रचना नहीं हो 
सकती । हिंदी-साहित्य के आदिकाल पर भी यही तथ्य यथेष्ट रूप से चरितार्थ 
होते हैं। तत्कालीन हिंदी-प्रदेशों की राजनीतिक, धामिक एवं सामाजिक दशा 
अच्छी नही थी। सन्‌ ६४७ ई० में उत्तर भारत के महान्‌ शासक सम्राद्‌ हर्षवर्धन 
की मृत्यु हो गई । उसकी मृत्यु से देश में किसी का एकाधिपत्य व रह गया। 
राज-सत्ता अनियंत्रित हो गई और अनेक छोटे-छोटे राजवंश-तोमर, राठौर, 
चालुक्य, चंदेल एवं चौहान आदि--आपसी युद्ध में अपनी शक्ति खोने लगे। धीरे- 
धीरे उत्तर-पश्चिम सीमा से मुसलमानों के आक्रमण होते प्रारंभ हो गए । फलत: 
समस्त उत्तरी भू-भाग ( दिल्‍ली, कन्नौज, अजमेर आदि ) मुसलमानों के अधि- 
कार में चला गया | धामिक स्थिति डॉवॉडोल हो गई । बौद्ध एवं हिंदु-धर्म के 
पारस्परिक संघर्ष के साथ-साथ दौव, शाक्य एवं वैष्णव-संप्रदायों में भी होड़ लगी 
हुई थी । 
इस प्रकार की राजनीतिक और घामिक विश्वेंखलता के समय में संगठित 
सामाजिक व्यवस्था की आशा नहीं की जा सकती । मुसलमानों से पदाक्रांत होने 
के बाद हिंदू-राजपूत भासक शांत होकर न बैठे रहे, उनमें युद्धोत्माद का आवि- 
भाव हुआ, और इसी कारण हिंदी के आदि कालीन साहित्य में अधिकांशत: महत्त्व- 
पूर्ण बीर-गाथाएँ ही मिलती है, जिनमें केवल रणभेरी का निनाद ही सुन 
पड़ता है । 
ऐसी स्थिति में उन राजपूत नरेशों के पास भला साहित्यिक मनोरजन करने 
का अवकाश कहाँ था ? वे वस्तुतः अपनी राजनीतिक समस्याओं के सुलझाने मे 
लगे हुए थे। ये समस्याएँ उनके आश्वित कवियों के समक्ष भी थी, क्योकि अधि- 
कांद कवि ऐसे थे, जो अपने स्वामी के साथ दझुद्ध में भी जाया करते थे और चहाँ 
भी अपनी वीरोल्लास-भरी वाणी के -उद्घोप से निरुत्साहित सैनिकों के हृदय में 
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उत्मादू का सचार करते थे । उनके समश यूसाल के फोलनों का उदादरण उपस्थित 
था जिसत भुत सैनिकों मं भी जीवन रत घोव लिया था । 


वरहु इन राजपूत नरेशा मे हुं ऐसे भी थे जो देश की उसे युदबाजील 
फ्योति में भी अपने आश्रित ववियों के साथ सहित्पिद्र मनोरजत हियी क्प्ठे ऐे रे 
ऐसे ही कती नरेश में दिली तथा अजमेर वे चौहान शाजा पृथ्वीराज पे, जिन 
दरदारी बद़ि पृथ्वीयज रासा' के प्रणता चद बरेदामी थे । दूगरी ओर बनौज मं 
महाराज जयचद के दरवार मे भी इसी साहित्यित्र परपण वी सालल हो रहा था । 

एक समय को उल्वेख # महांगज पृख्वीशज वानौज जाते वे लिय सेन 
थ परतु विपशो व प्रधत होने के वारण बनौज मे राबुदइल छोड़ आते मे काका 
था. अत वह अपनी पटशानी इक्छिनी से बिंदा लेत उसके महल मे गए | रानी 
ने बसव ऋतु का आग्मत और उसमे अपना विर/ निवश्त कर राजा शे 4 जाने | 
लिये कहाँ । त्म| राजा प्रस्येद रानी वे वास गयों और सबने यही उत्तर लिया। 
पृथ्वीराज के समभ अब एव विवरट रम्स्था आ गई। इस गरस्यां को चंद के मामने 
रखते हुए पृथ्वीराज ते पछा-- कविराज । वम्ने पुन ऑ गया, मुझे बने शतु 
बताभो जिसम स्त्री का अपना व्रिश्रतनम अच्छा नही लगता ॥ -- 


पटरिति बारह मास गंय फिरि आयो रु बचत , 
सो रिति, चंद बताउ मुहि तिया न भादे कत । 
चंद ने ऋतु शब्द पर इतेंध का आराप वरस्ते उत्तररूप भे उसी पूर्ति इस 
प्रवार की-- 
“जी नलिती नीरह तेज सेस तर्ज सुरतत , 
जी मुबास मधुकर तज तो तिय तजे घुकत ।”! 
पृष्वीराज यह उक्ति सुनकर बहुत प्रसत हुए । 
इस उद्धरंप मे यद्यपि समस्यापू्ति के वास्तविक रूप व॑ दर्दोन नहीं होते और 
न इसे स्षमस्थापूर्ति! म्राना ही जा सकता है त्थावि रुछ विद्वानों ने इसे 'प्रकार! को 
प्रइत-सपस्या' के अगग॒त रखता हैं ५ इसके आधार पर यह कहा जा सकता है हि 
प्रबनोत्तर रूप में समस्यापूति का अकुर अवश्य ही श्र रित हो चुका था ) पिछले 
अध्याव में सफ्छ किए गेश है कि सवस्थापूति एक मुक्ता छद रचना हु जिसका 
सवंध अधिकतर राज-दरबारा कवि-गोप्टियों कवि समाजो एव वुचि-सम्मेलमो से 
रहा है. बेवण्व इसका एके शू पलाइद इतिहास मिलना यदि असभव सही, तो 
इकर अवदय है। ड्रितीयव प्ल्तुष विषय हिंदो-साहित्य के इमिहासकारों की 
दृष्टि मे भी ओमज रहा है। हिसी ने भी इस पर अपना विवेचन देने की 
सन नतपन9++०+२ ८०7 


१-देखिए काय्य कल्पलता वृत्ति-समस्या प्रक्शण | 


( ७३ ) 


आवश्यकता नहीं समझी । हाँ, यदि किसी ने अधिक उदारता दिखलाई, तो दो-एक 
कवियों के विपय में चलते-चलते यह भी लिख दिया कि यूह समस्यापूरति भी किया 
करते थे । उनके लिये इतना ही अलमू था। यह कथन कुछ अंझों में सत्य 
माना जा सकता है कि 'समस्यापूर्ति” साहित्य का कोई उत्कृष्टतम साधन या स्रोत 
नहीं, तथापि इतना तो कहना ही पड़ेगा कि 'समस्यापूर्ति' साहित्य की ही एक लघु 
काव्य-धारा थी, .जो मरुभूमि की मंदाकिनी की भाँति कभी प्रवल रूप धारण कर 
रसज्ञों को रस-सिक्त करती, उनके मानस में मौक्तिक-राशि भर देती और कभी 
स्वयं निज अस्तित्व समेटकर बालुकामय प्रदेश में पहुँच अंतर्धाव हो जाती । 
समस्यापूर्ति के लिये एक शांतिमय एवं स्वस्थ वातावरण की सर्देव अपेक्षा 
रहती है, क्योकि मनोरंजन से सम्बंधित कोई कवि-गोष्ठी अथवा कवि-सम्मे- 
लन अश्ांतिमय वातावरण में आयोजित नही किया जा सकता । मनोरंजन का 
सम्बंध केवल हमारे मन से ही नहीं, हृदय से भी है, अतएवं संदिग्ध-जीवन के 
युग में किसी प्रकार के भी मनोरंजन का आयोजन वांछनीय नही होता । हमारा 
वीर-गाथा-काल लगभग इसी प्रकार का अश्वांतिमय, संदिग्ध जीवन का युग था । 
राजपूत राजाओं के पारस्परिक युद्ध एवं श॒त्र्‌ ओं के आक्रमणों का सदैव भय लगा 
रहता था | ऐसे युग में केवल वीर-काव्यों का ही प्राघान्य रहा, वह भी संकीर्णता 
के साथ । बहुत समय तक हिंदी-काव्य-धारा मंद गति से ही प्रवहमान होती रही, 
परंतु १५४वी शती से इस काव्य-धारा में तीज्नता आई और यह दृढ़ता के साथ आगे 
चढ़ी । 
जिस प्रकार १६वीं-१७वीं शतियाँ भारतीय इतिहास में शांति-युग का 
संदेश देती हैं, उनमें विलास एवं वैभव के वातावरण की अपूर्व सृष्टि होती है, अनेक 
प्रकार की ललित कलाओं का विकास अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाता है, ठीक 
उसी प्रकार हिंदी-काव्य की समग्र उन्‍तति भी इसी युग की देन है। यही वह युग 
है, जिसमे सूर ने अपने 'सागर' की सृष्टि की थी, तुलसी ने 'मानस' में मोती भरे 
थे एवं मीरा ने अपनी 'मंदाकिनी” बहाई थी । इसीलिये विद्वानों ने इस युग को 
हिंदी-साहित्य का 'स्वर्ण-युग' कहा हैं । 
इस युग के प्रमुख शासक अकबर, जहाँगीर तथा शाहजहाँ थे, जिनको सभी 
भारतीय कलाओं से अभिरुचि थी। इनके आश्रय में वास्तुकला, चित्रकला, मूर्तिकला, 
संगीत्त-कला एवं काव्य-साहित्य--सभी का चूड़ांत विकास हुआ | अनेक कवि एवं कला- 
,कार, जो राजपूत राजाओं के यशोगीत गा रहे थे, अब मुगुल-सम्नाटों के दरवार में 
आकर वाह-वाह करने लगे । इस सम्बंध में पंडित रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है--जो 
भारतीय कलावंत, छोटे-छोटे राजामों के यहाँ किसी प्रकार निर्वाह करते हुए संगीत 
को सहारा दिए हुए थे, वे अब शाही दरबार में पहुँचकर वाह-वाह की घ्वनि के 
बीच अपना करतव दिखाते लगे......कवियो के सम्मान के साथ-साथ कविता का 


( «« ) 


पेम्मात भी यहाँ तके बढ़ा कि बादलाह तक द्वजधापा की बबिता 
बरते लेंगे । * 


सप्लाट अदयर इसे वाल का शावधप्द शासक था। बढ़ बढ़ा कुताग्रजुदधि 

केला भमी एवं वाब्यानुद्गी था) बह अपने पृवजों परी थाटित्यित अभिदति से 
परिचित था। उसे समय को जत भाषा हिंठी का अकबर पर भी बहुत प्रभाव पद । 
'फृरसी दरबर को राजभाषा थीं रितु दैंनिद्र वार्य-स्यवहार से जन मापा हिंदी 

बुत ही प्रयोग होता था।  झक्बर बंदत बवियों थो राजांथय हो ने देता या 
बरने जैसा हि ऊपर निदिट किया जो चुका है. बड़ स्वयं भी बबिता करता था । 
अवबरनामा' मे इस उल्लेख मित्रता हू ।' अवबर द्वारा रत बवियाएँ अवृदर 

साह' और साल अक्वर' के नाम थे हल्‍्त लिखित तथा प्रह्नाित् गग्रह-प्रयो मे 
उपलब्ध होती हैं एस काव्य धप्ती भश्बार के शासल काल से समस्यापूरति का समु 
चित विकास हुआ। हस गध्यध में चाबू जगनन्यव्यत रहनाइ् में कानपुर वे 
असित्र भारतीय कविमस्मेतन में सल्नापति पद से भाषण देते हुए इहा धा-- इस 
महान सम्मेनर का जसमें आप लागा ने दूरदूर से पघारन बा बष्ट उठाया है, 
उदय यह है और हमारी मम से होना भो यही चाहिए कि बबिता थी उल्तति 
एप सेशन हूप मे की जाथ और इसम जौ मप्रमानेपन की बूद्धि हो रहीं है 
उने रोककर बह सुप्यु तथा प्रनोजरिणों बनाई जाय। इसी सद्देश्य-साधभ के 
निमित्त आरतवंप मे पहले भी कवियों का सम्मेलन महानुभाव राजा बाद 


१-देखिए हिंदी-गाहिय वा इतिहास'-रामचूद चुक्ल [ पृष्ठ २४० ) 
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गाव०- 8 प्रा ज्ञात छततता (९ 380-9] 
जि ध्ाणात एृपाएथा फल 
ई--अवबरनामा-अबुल् फछत ( भाग १ पुष्ठ ५२० ) 
४-अक्बरी दरवार के हिंदी-कति (पृष्ठ ३०) डा० सप्यूप्रसाद अग्रवात 
जोक अप है जगत मे जगत सराहु जाड़ि। 
एके जीवन सफल ह कहते अकब्दर साहि ॥ 


( ७५ ) 


इत्यादि करते थे । मुग़ल-सम्राट्‌ अकबर के समय में एक बृहत्‌ कवि-सम्मेलन दिल्‍ली 
में हुआ था | उसका विशेष वृत्तांत तो ज्ञात नही, पर इतना सुना गया है कि 
उसमें एक समस्या 'करौ मित्रि आस अकब्बर की” पूर्ति के निमित्त दी गई थी। 
इस समस्या पर अनेक कवियों ने अपनी-अपनी कल्पना के अनुसार पूत्तियाँ पढ़ी 
थी । उन कवियों में एक कवि “श्रीपति'जी सी थे। उन्होंने बड़ी निर्मीकता तथा 
निःस्पृहता से उसकी पूति करके अपनी दृढ़ ईश्वराश्रयता का परिचय दिया था-- 


अबके सुलताँ (फुनियान) समान हैं, बाँधत पाग अटब्बर की, 
तजि एक़ कौ दूजे भजै जो कोऊ, तव जीभ कर्ट उहि लब्बर की । 
शरनागत '“्रीपति' श्रीपति की, नहिं त्रास जरा कोउ जब्वर की, 
जिनके नहिं आस कछ हरि की, सु करो मिलि आस अकब्बर की ॥।' 
उसके पश्चात्‌ एक कवि-सम्मेलन आगरा में, सं० १७९४ वि० के पूर्व, हुआ। 
उसमें भी अनेक प्रदेशों के कविगण उपस्थित हुए, जिनमें सूरति मिश्र प्रधान थे ।॥ 
उनके 'सरस रस'-नामक ग्रंथ से उसका यह वृत्तांत विदित' होता है-- 
कारन कहत जु ग्रंथ को, सो सुनिएं चित लाइ। 
जिहि विधि भेद नबीन ये, कहें सुमति उपजाइ ॥ 
फूटकर सुने कवित्त बहु, धुरपद कबिन प्रबीन । 
जिहि विधि नाइक नाइका भेद कहे सु नवीन ॥। 
जो नाइक अरू नाइका कहै सुग्रंथनि साहि। 
हेरि रहे तहँँ भेद नव, परे दृष्टि कहूँ नाहि ॥ 


एक समय मधि आगरे कबि-समाज कौ जोग। 
मिल्‍यो आइ सुख दाइ हिय, जिनकी कविता जोग ॥। 
तव सबहीं मिलि मंत्र यह, कियो कबिनि वहु जानि । 
रचौ सु ग्रंथ नबीन इक, नए भेंद-रस ठातवमि ॥ 
जिहि बिधि कबि मिलिके कही, जथा जोग लहि रीति । 
उन ही "में! सब संभवे, कहे भेद जुत प्रीति ॥ 
अपनी मत्ति-परमान सों, कहे भेद विस्तारि । 
लखो सु यामे न्यूनता, सो कबि लेहु सुधारि ।। 
कवि अनेक मति में हुते, पै मुख कबि परबीन । 
जाकी संम्मति सों भयो, पूरन ग्रंथ नवीन ॥॥ 
्ल्रः पा +- 


( ४६ ) 


उत्रह मेँ चौरायवे, सबत्‌ सुभ बैसाले। 
भयो ग्रथ पूरन सु यह, ससि पुष छा मत पाख ४ 


इन दोहो से विदित होता है दि विक्रम की १८वीं शताहदी वे उत्तराद पे 
बविता वी दशा कुछ अव्यदरिथिर तथा पूद परिषाटी से विचलिन हो शई भी ९ 
उसी वो मुधारने के निर्मित उत्त सम्मतत् हुआ था, जिसके अनुरोध से मूर्रति परिश्ल 
मे कह मुहय मुख्य कवियों दी सहायता से प्राचीय तथा नदीत मै अदादरों की 
अूललविद्ध बसे वे निमित्त 'मरम रप-लामित ग्रथ को नर्माण किया । 

र्नः हर पे 

कानपुर के लिये यह एस बड़े गौरव की बात है, जो साहिए्य वे इतिशस मे 
छककषरों गे मिली रहगी कि साहिय-सम्भेलत के साथ-साथ भ्जभाषा तंथी से 
दी के मिश्रित कविलसस्मलन को नियमित झूप से होगा यही से आदम हुआ, 
और, किर इस अखिल भारतीय कवि-सम्मेलन वी भीव भी यहो पड़ी, जो ओशो है 
प्रतिदव स्थान-हयान पर होता तथा कबिता की उर्नति करता स्टवेंगा ) शरीर 
कदिता वी उल्त्‌ति हो नहीं, प्रधयुत दुर दूर के कविन्वोविदे के प्रारश्यरिक दर्शवा 
तथा काव्यामुतस्वादन वा आन प्राप्त होना भी सेभव है ४ ' 


रत्ताकरजी के इस भाषण में यहू स्पष्ट हो जाता है कि १६वीं और (१७वीं 
शादी के मध्य में हिंदी मे सपरथापूति का प्रचलन अविवाश रूप में था। इसे 
शाय हो मह वात भी स्पष्ट हो जाती है कि विव्म वी १८बी शताब्दी में जैर्व 
हिदी-कदिता की दगा कुंड अयबम्बित हो गई थी, तवे सम्रस्थापूर्ति एंव कीवि- 
सम्मेंलनों के संयोजा! ढ्वाद्य ही उसमे सुधार शिया गंया। इस प्रकार के कर्वि* 
सप्तेनद एड गोपिदियाँ केदद राजा मे ही नही हुआ करती थी, अपितु राजाओं 
के मंत्रियों, मूसाहिंदा एव अथ प्रयान उमचारियों के घरो में भी हुआ वरती थीं। 
जेदा ऊपर कहा जा चुबा ह कि अकबर कवियों को राजाश्रय देता था, सॉर्ष- 
ही-भाय दसके दरबार मे बीरबल-जैसे विदग्व वक्ता, अवुलफ्ज़ल एंड पीज्ी-जैगे 
दागेतिक विचारक तथा रहौम॑ और गग-जैंसें उद्भट कि संदेव उपस्थित रद्द 
ये। इनमें बीरबल ये विषय से उत्नेख मिचता है->“बंचपन मे बीरबल नौकरी की 
तबाश में दिल्‍ली पहुचे। दूसरे दिन ४ हानि वादशाहु अकबर से मुलाकात करनी 
चाही, वयोकि वह जानते थे कक अकबर बड़े उद्धार हैं और मुझे अवदय आशय देंगे। वह 
राजसनमा में जाने लगे, परतु सतरी ते क्ड्े जाने नही दिया, ओर बहा अगर आप 
मुझव्रो सौ मोहरें देंगे, तो अदर जाने पाएंगे ।' यह सुनकर बह स्तब्य रह गए और 
बादशाह तक पहुचने की दूसरी तरकीत साचने शव | इम्होंने एक कागज मे कुल 
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लिखकर उस संतरी से कहा--अच्छा, इसे बादशाह तक पहुँचा दो ।' संतरी यह 
सब देख बहुत बिगड़ा और उसने दो धक्के देकर बीरबल को बाहर कर दिया । 

“और बादशाहों की तरह अकबर भी इसाफ़पसंद था। वह नित्य एक 
झरोले में बैठ सवकी फरियादें सुतता और फ़ैसला करता था। बीरबल अकबर 
बादब्ाह से यही मिलना चाहते थे, अतः वह झरोखें के नीचे उपस्थित हो 'फ़रियाद- 
फ़रियाद' पुकारने लगे । जाने के पहले बीरबल से अपना वेश एक साध का-सा 
बना लिया था, ताकि बादशाह उनकी ओर आकर्षित हो जायें । बीरचल को देखते 
ही अकबर समझ गए कि यह असली साधु नहीं हैं, इसलिये उनसे पूछा-आप 
कौन हैं और यह वेष क्यों घारण किया है ? आपकी क्‍या फ़रियाद हु?” बीरबल 
मन में तो खुश थे, परंतु ऊपर से गंभीरता दिखाते हुए बोले-- 


पाया हीरा लाख का आया बेचन काज। 
छीन लिया छकक्‍्कड़ लगा, तिपट छली ने आज ॥॥ 

“बह सुनते ही बादशाह ते इनसे पूछा--'वह कौन हैं, जिसने तुम्हारे साथ ऐसा 
बुरा वर्ताव किया है ?' उत्तर में बीरबल ने संतरी का नाम वेताकर कही कि उसी 
ने मेरा एक अमूल्य रत्व छीन कर नष्ट कर दिया | समआद्‌ ने तुरंत संतरी को बुल- 
वाया ओर उसे कड़ी सज़ा दी । परंतु उसके पास रत्व कहाँ ? बीरबल ने यह देख- 
कर कहा--'जिसे मैं रत्न कहता हैं, वह एक दोहा था जो मुझे भगवती के प्रसाद 
से मिला था ।' अकबर ते कहा-“भाई ! उसका मिलना तो असंभव है। हाँ, उसके 
एवं में मूल्य-स्वरूप जो कहिए, दे दूं ।' बीरवल ने कहा--हुज्, उसका पल त्तो 
आँका नहीं जा सकता। मुझको उसका कुछ अंश याद है। बदि शेप--चौथा चरण-- 
आप अपने यहाँ के विद्वानों से तैयार करवा दें, तो मैं संतुष्ट हो जाऊँगा। उस 
दोहें के तीन पद यों हैं-- 

खड़े रहत जाग्रतू सदा, मम रक्षक अति शक्ति | 
! यह कह सोवत चैन से....... ०-० एल ह ॥ 


. “यह सुनकर अकबर ने कहा--भगच्छा, आप कल सभा मेँ आइए । इस दोहें को 
पूरा करने की यथोचित चेष्डा की जायगी । बीरबल श्रसच्त होकर लौट आए । 
उधर सम्नाट्‌ भी इन्हें न भूल सका। यहाँ तक कि रात में बादशाह फो अन्य- 
मनस्क देख बेगम साहिदा शंकित हो उठीं । जब उनसे त रहा गया, तो बादशाह 
से पूछा--'आज आप चिंतित क्यों है ?” सम्राद्‌ ने बीरबल का होते बताकर उस 
दोहे के तीनों पद सुनाए जौर चौथे पद को पूरा करने के लिये बेगम से कहा। 
बादशाह की वात सुनकर बेगम साहिबा उनको सोते हुए वाज्ञक के पास लिवा ले 
गई और कहा--''देखिए जहाँपनाह-- 
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प्रड रहते जाप्रतू रोड मम रदाव अति शक्त | 
पह बह सादत चैन से बादश माता शक्त॥ा 
सम्राट बट गुन प्रगद को पाए, और बरा-“मरूदा, कम इसे उस साधु को युवा 
देंगे दुसरे हिल बारबर वे। उहाने देल्म या बड़ा हुआ पद सुतायाो । ब्रा हे 
सुनने है बाद बढ़ा नहीं बट पद बेस होड़ वा बदादि यहीं की गाया ए बीरईल 
की बाते सुनवर अउबर ने सारा हार राजमंभा मे विद्मातों से बढ सुनाया आर 
दाह दी चमुथ १८ तैयार करने बा बहा । समा मे एवं शु्नापदी गदि थे। गई 
बोज उैंड-- जपताह | इसबा खगुपर धद था बलि पाइवयहू बेहवह्ल 
सम्राट बा 7 पूति परदे ने आई और उ «न अयुद व डघंजी ओर हा 
किया । पिया फारसी व बच्छे कवि थे ही आपते कषा-हुजूर, 'दान! और 
डाठ [दे और डे) में अधिर अत सहों है. इंगदिय बादशाह खष्वाप बॉ 
बादगाद ददयब्त बयों मे बर दिया जाथ बर्योकि गा; भी चपुर बादशाह अपने 
रक्षक के विश्वास पर नहीं ह" साहा तो रह के विध्यास पर सानेदारे को 
बदेवेख्व ही बहूना चाडिए। इस पर बड़ा बाइ-विवा३ हुआ । हिसे बुद्ध सहाय 
ने वहा-- यहे सेद दीक नी इस दतथ पद होना बाहिए-- 'हरिपद प्रेमी भर, 
बयावि भक्ते ही इंद्र के भरास तिदियव हार साता है ॥' इगी समप द्ाय 
टोडरमन ओ पटुँचे । उन सामने भो ये समस्था रस्सी यई । दुछ देर सोचते 
के वाई बह बाल--मर मन महोओआंताद कि बह पद या हो-दालव' भा 
सुभक्त। सम्राद बे पद बहुत पसंद आया और उनि बोरबल ते पछा--'बहिए, 
आपसे दोहे का सोया पर यहां था था और बुद्द २ 
बीटबर ने जुवाव दिया-- हुजूर पद यही है यर में नहीं बहु सन्‍तां । हाँ, 
मुझे इवना याल टू हि परे पद मे बालक के स्थान पर बायह था।' 
अब भ फैशा ने टाइरसन वी हो पूति दीर ट्राई ६! 
हँस प्रार पृदव्तों प्रछ्तण जे विदरण से प्रर> हैं | प्रादीनक्त से ही 
राजवीय वैमद से अनुशधश्ति समस्यापूर्ति काब्य बे धारा दावे शने आगे बह रही 
थी। संवसाधारण जनता में भी उसय्रा प्रयार हो रहा या । सपाज में काव्य के 
प्रति अभिरदि जगत हा रही थी | इस सम्दप मे कुछ राच# पधष्ठग हैं-- 
.. एकबार प्रवीषराय के समद्े अकबर ने हास-विलास के भाव से समस्या 
फूल हुप से एक पक्ति रबी धी-.. 
इन चलते तिय देहू ते, चठक चलत बेहि हेत । 
परवोगराय भी बड़ी प्रत्युत्वानमाति थो | उसदे इसकी पूवि इस प्रवाद की” 


ऐै-मुशरपित और विनोइ--गुरुप्रसाद मुठ ले, समस्थापूर्ति प्रज रण, (पृष्ठ ६४) 
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सनमथ वारि मसाल को, सेति सहारो लेत | 
अकबर ने पुतः समस्या-रूप में यह पंक्ति दी--- 
ऊँचे छ्वें सुर बस किए, सम हूँ नर वस कीय । 
प्रवीण ने उसकी पूर्ति कौ-- 
अब पताल बस करन को, ढरकि पयानहु कीन ॥। 
२--अनुश्रुति है कि इसी प्रकार रहीम ने एक खन्नाणी के सामने समस्या-रूप में 
यह पद रखा था-- 
तारा-पति शशि रंन-पति सूर होंहि शशि गन । 
ओर उस विदुषी ने इसकी पूत्ति की थी-- 
तदपि अँधेरों हैं सखी, पीय न देखे नैन ॥। 
आत्मकथन के रूप में रहीम की दो उतक्तियाँ हैं-- 
धघूरि धरत नित सीस पर कहु रहीम कैहि काज | 
जेहि रज रिसि-पतनी तरी, स्रो दूँढ़ल गजराज ॥ 
तथा-- 
जाके सिर असभार, सो कत झोंकत भार भर । 
रहिमन उतरे पार भार झोंकि सब भार सें ॥ 
इसी धकार जायसी की युक्ति है-- 
मुहमद बिरध जो नइ चले काह चले भुंइ टोइ । 
जोबन - रतन हिरात्त है मकु धरती मेह होइ ।॥॥ 
कहते हैं, गोस्वामी तुलसीदासजी ने होलराय कवि को ( जो ब्रह्म भट्ट 
थे और अकवर के समय में हरिवंशराय के आश्रित थे तथा कभी-कभी शाही दर- 
वार में भी जाया करते ये । ) अपना लोटा दिया था, जिस पर उन्होंने कहा था-- 
लोटा तुलसीदास को लाख टका को मोल | 
इस पर गोस्वामीजी ने तुरंत उत्तर दिया-- 
मोल-तोल कुछ है नहीं लेहु राय कवि होल ॥४ 
उपयुक्त संदर्भो के अतिरिक्त शिवाजी के पिता-महाराज शहाजी के दर- 
बार में भी समस्यापूर्ति के प्रचलन का उल्लेख मिलता है। जयराम पिण्ड्ये द्वारा 
रचित “राघामाधव विलास चम्पू' ग्रंथ में इस प्रकार के अनेक प्रसंग मिलते है, 
जिनका संक्षिप्त विवेचन यहाँ किया जाता है- 
एक बार जयराम पिंड्ये नाम के एक कवि महाराज शहाजी के दरवार में 





१--देखिए हिंदी-साहित्य का इतिहास, रामचंद्र शुवल (पृष्ठ २४०) 
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शए, और प होने शहाजी महाराज वो बारह मारियित उपहार-ध्वकूप दिए। वीं 
वारियल जयराम कवि के बारह भापाविद्‌ होते के प्रतोक-मात ये । जययाप्र कद 
के स्व॒रादित राघामायव वित्ताम चपू” को गायकों के द्वार महाराज शहाजी दो 
सुतवाया । शहाजी महाराज “चंपू' सुनकर अतीव प्रझसत हुई योर बहाव 
वा मुण तो समस्या मे ही निदित हैं।। 
अतएव संवधयम उोंति जयराम ववि बो सख्त समस्या दो और, अरे 
समासदों से भी सस्‍्दृतत समस्या देने वा अनुरोध विया।' बेन में राजजुमार नें 
अयराम कवि से भाषा [हिंदी बादि भाषा) में समस्यापूँति करने के लिये बहां। 
अनेज संभासदी ने जथराम वो पूति के लिये समस्याएं दीं, जिनमें से दी उठ एज- 
स्वध्प यहाँ दी जाती हैं। सदप्रथम रघुनाथ व्यास द्वारा दी हुई स्पा दी पूर्ति 
दे लिए 
समस्या-'बैरन की वधू फिरे बैरन के बने से 
पूलि--माला सबरद सुद्र साहूव बलि बड़ लुत 
दापहि सो वपि तहाँ कौन रहे रन में । 
राजन के राजा तुव वाजा उन संझ्षो जात 
धावतु है साहिजहाँ जहाँ तहाँ मन भ्नं। 
बाजत वर्णाटक भाजन. कर्णादरर्क 
वाटन में काँगढ़े हाटक से तन में ॥ 
बालम को बांट लखें बार वार बावरे सी 
'दैरन की वधू फिरे बेरन के बन में । 
थव यहाँ पर रघुतदत बवि द्वारा प्रदत्त समस्या की पूर्ति देखिए 
समस्या--नोदुम के नवपल्लव राते' 
पूति-वारिज लौचनि वाल नवोदजु खेलति ही कहू ख्याल के नाते । 
बन्द अचानक आन गही कर छूबत छातिन्ह काम के भाते ४ 
चौंकि गिरी द्विग चदल तारनि कौंल मैं भौर मनो फहराते । 
हाथ नचावत बातन यों नो 'सोदुम के सवपत्लेब रात | 
उपयु क्त उल्लेसों से समस्यापूति को परंपरा के विकास का स्वकूप सपोर्ट डी 
जाता हु इन भ्रतगों के अतिरिक्त मध्यकांत मैं गग एवं मतिराम आदि कवियों के 
१-दक्षिए प्रश्नुत प्रदध का द्वितीय अध्याय । 


३--उपपु क्त झदभ के जिये देक्षिए-'राघायाधव विनास चपू', पष्ठोल्लोर् 
एवं एशादेश उल्तांस (जे० अयराप पिड़गे) 
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मम से भी कुछ छाुंद समस्यापूर्ति के रूप में उद्धत किए गए मिलते हैं। 
श्रीहफ़ीजुल्लाह खाँ ने अपने 'नवीन संग्रह' नामक ग्रंथ मे उपयु क्त कवियों के नाम 
से एक-एक छंद उद्धृत किया है और उसे समस्यापूर्ति माना हैं। गंग एवं मतिराम, 
दोनों से संबंधित छंद ऋमश: देखिए-- 
अंग मो सार सुगंध लगावत वासव ही चहुँ देश को जहको । 
करि आली सिंगार अटा को चली मुख देखत लालन को लहको।॥। 
कंगन एक गिरो कर सों, वह सीढ़िन सीढ़ी फिरे बहको । 
कवि गंग कहें कुछ शब्द सुनो, ठननन्‌ ठननन्‌ ठननन्‌ ठहको । ।' 
-गंग 
जैसी इस छंद की भाषा है, वैसी लचरदार भाषा किसी 'सुकविन के सरदार' 
की प्रतीत नहीं होती । ॒ 
जानत है गति चोरकि चोर औ शाह की शाह छली की छली । 
:. ठग की ठग कामख करामख की अरु जानत छैल छली की छली ।। 
फेच लंपट की कच लंपट की मतिराम न जाने कहाँ धौं चली । 
क्यहुँ फेरि दियो नथ को मुक्ता तिहे कारण फिरत गुलाब कली ॥' 
>मतिराम 
यही नही, खाँ साहव ने कविवर विहारी के दोहों पर बने हुए कृष्ण कवि के 
सर्वेये भी समस्यापूत्ति के अंतर्गत रख दिया है, जिससे प्रतीत होता हैं कि लेखक को 
समस्यापूर्ति के वास्तविक्र लक्षण ज्ञात न थे और इसीलिये उसने अज्ञानता-वश 
समस्यापूर्ति के विपय में एक भश्रम-सा उत्पन्त कर दिया हैं। एक उदाहरण देखिए-- 
दोहा-मेरी भव-बाधा हरौ राधा नागरि सोय ; 
जा तन की झाई परे श्याम हरित दुति होय । 
सर्वेया-- --बिहारी 
जाकी प्रभ्ना अवलोकत ही तिहुँ लोक की सुंदरता गहि वारी । 
कष्ण कहें सरसीरुह नैन को नाम महामुद मंगलकारी ॥ 
जा तन को झलके झलकें हरि ता द्युति श्याम कि होत निहारी । 


श्रीवृषभानु कूमारि कृपा करि राधा हरो भव-वाधा हमारी ॥* 
--कैण्ण कबचि 
१-देखिए 'नवीन संग्रह, समस्यापूर्ति-प्रकरण (हफ़ीजुल्लाहलों ) 
टि० कुछ लोगों ने मंग कवि के इस छंद को मंडन कवि का रचित माना है। 
२--वही-यह छुँद मतिराम का नहीं है, ऐसा पंडित क्रृष्णविहारी मिश्र ने 
भी माना है। 
टी 


2 


( ४ ) 


| 
बह नभ्नता-पूवक वात-- महाराज मैं वाशी का टिया हुआ दान नहीं से छक्ता । 
भ्चराज बोने-- पधाररजी | कियी दान विधि लीजिए १ ' कद तो हम संरल्य करें 
चके तुम्ह लेना ही होगा। पर्मावरशी वो मजबूर होवर दान लेगा पडा परतु 
उहोने तुरत ही अपनी ओर से उतनी ही मुझ मितावर काणी के परडिलों वो संपे 
दाँर हिया। 0क्‍-ार बनात और एव एवं सरर प्रत्येक पडित को सेवा अर्मापत की । 
| न न 
मजराता प्रतापमिह रे स्वगवास होते पर प्रम्माकरजी फ़िर बाँदा जौट 
आए प्रखू जयपुर के सुखो को वह कये झूठ सकते थे ) मिशन महाराजा जीते 
मिंह मे मितने के तिये प्चावरजी धोड पर सवार होऱर अपने अन्य सृत्यों के 
पाथ जयपुर पहुच और श्रीगिरधारी के मदिर मे ठहरे। बह महाराजा जगंतमिह 
में पिलना चाहते थे परतु कविगगो के कारण दरबार में उनकी राई ही नहीं 
होती थौ। महाराज जयतासिददेशी उम्र हिला हिंदी-फविता पड़से हृवामहल से जीया 
करते थ । उनके गुरुजी एक समस्यापूर्ति में लग हुए थे । कोई उपाय जमतांन्सा 
नहीं मालूम होता था। यह बात कहीं पप्माक्रजी को मासूम हुई । वह अति 'ीध् 
साईस का रूप बता र वर्ज पहुच और उस समस्या की पति यो को- 
शभू के अधर माहि काहे की सुरेख राज 
भाई जात रागिती सुकौन सुर मद्रमा । 
देन छवि को है कोकेनद मे नदी म कहा 
नखत विराज कौन निशि में अतद्रमा | 
एक दृग को है कौन बणन असभ्रवित 
घट-वढे सो तो दिन पाय पाय पद्रमा 
काजी जू के वज्जय वी ललित लुताई सो त्तो 
सारे नन्न महल मे भारगव चद्रमा | ' 
>सके अतिरिक्त उल्लेख मिलता हू कि एक बार पद्माऋरजी मथुरा गए वहाँ 
भोपुरुणत्तमजी गोस्वामी दे दरबार मे मयुशा के प्रसिद्ध कवि श्लौटामो”र चतुवदी 


उस्टापत में इंतफ्रों भट हई । पुछ्पोत्तमजी ग्रोस्वामी के दरवार से एए समस्या 
इन दाना का पूति केजिये दी गई-- 


मित्रि विउरे हो “यो हो विज्ुरि भिलौग फ्रि 
याही एक आसा पर स्वासा भरिदौं कर । 
उपयुक्त समस्या पर पहले कविवर पद्माकर वो पूरति देखिए- 





जि जज कततमततब++त+++त++ौ 


१निए प्रधावर-शयाव री प्रयोगक पृष्ठ ३२४६ बर्भ्‌ (बहिर्लापिता) 
*ञवाय विश्वतायप्रधाद मि 


( 5४५ ) 


ए हो नेंदनंद अरविंद मुखी गोकुल की 
तुम बिन चंद चाँदती सों डरिवो करे। 
कहै पद्माकर पुराने पीरे पान हु तें 
निपट निदान पीरी-पीरी परिबो करें। 
व्‌ दावत चंदजू की आगली गली वे भली 
नैनन के मीर ते नदी-सी ढरिवो करे। 
'मिलि बिछरे हो त्यौं ही बिछरि मिलौगे फेरि, 
याही एक आसा पर स्वाँसा भरिवो करे ॥/ 
अब उपयु क्त समस्या पर कविवर 'उरुदाम” की भी पूति देखिए-- 
ए हो वबकलोचनि बिलोकनि तिहारी तीखी 
चुभी चित वीच की कसक हरिबो करे। 
अंतर दरज धुक धौंकनी धवनि मानौ 
मदन सुनार घटराज घरिबो करे। 
भने उरदाम' तेरे गुत न समात हिए 
मेरी जान ताही के उफान परिबो करे। 
'मिलि विछुरे हो त्यौ ही बिछुरि मिलौगे फेरि, 
याही एक आसा पर स्वाँसा भरिवो करे ॥ 
कविवर पद्माकर बड़े ही सिद्धहस्त कवि थे। उन्होंने अनेक प्रसिद्ध कवियों 
के साथ समस्यापूर्ति की है। 'जात' समस्या पर इनकी चमत्कार-पूर्ण पूर्ति देखिए, 
जिसमें इन्होंने शुक्लाभिसारिका का वर्णन किया हैं । 
सजि ब्रजचंद पें चली यों मुखचंद जाको 
चंद चाँदनी को मुख मंद सो करत' जात । 
कहे पद्माकर त्यों सहज सुगंध ही के 
पूंज बन कुंजन सें कंज से भरत जात । 
धरति . जहाँई जहाँ पग है सुप्यारी तहाँ 
मंजुल सजीठ ही के माठ से ढरत जात । 
हारन तें हेरौ सेत सारी के किनारन तें 
बारन तें सुकता हजारन झरत 'जात' ॥' 
१--उपयु क्त दोतो समस्यापूर्तियों की जानकारी कविवर गोविददत्त चत्तुर्वेदी 
के सौजन्य ऐ प्राप्त हुई । 


( ५६ ) 


उपय के दिवरण में स्पष्ट हो जाता है दि पच्राकरजी एक प्रतिभायवल 
कवि थे जहा जड़ा गए, वही पर इन्हति अपने आयुलवित्व ढारा अपने प्रभाव 
की छाप डाल दी । इतदी चमंसार पृण समस्यापूर्तियाँ सुतेब र इसे! आाजयदाती 
मत्र मुसय-से हो गए थे। प्मावर दे अतिरिक्त रोतिकान के दूसरे प्रसिद्ध चविं 
स्वाल भी संमश्यापूति बरते थे । वा जाता है कि वे एव भमय में बाढ काम केंएे 
लत थे । जैने-अथ रचना, कवित्त बनाना, थिप्यों को पदानों, जगदबा जगदया 
बहने रहना, शवरज खेवता, अदृष्ट बंधन करता, आगत पुदयों से बातचीत वा 
पिलुसिला जारी रखना तथा समस्यापूरति करंदा आदि । 

पहाँ पर उतरी "जात समस्या को पृत्ति देखिए, जिसमे उन्होंने शुवता- 
(समएरिका व खुदर चित्र प्रस्तुत किया हैं । इसी समस्या पर केवियर प्माव बी 
पूति ऊपर दी जा चुकी है । 

सारी सेत सरस सरीर मैं किनारीद्वर, 


जारीदार मोतिन की भाल हतरत जात 
जोर जेव दारी जाम जाहिर जवाहिर की, 
जरोदार चादर ते वादला झरत जात । 
ग्वाल गवि विविध विलासन विहारी पास 
मजिक सिधारी प्र मद से धरत जाते। 
चाँइनी की चौचद जिछायत विदी-सी बेस 
ताम अमलानन की चाँदनी करत्त 'जात )॥) 
उपयु क्त छेठ पू०४ विवरणों से यह वात सिद्ध हा। जाती है कि रीति-कूर्ति 
मे राजदरबारा तथा आय आशथ्रथदालाओं के यहाँ सम्रस्यापूर्तिलाध्य का बडा प्रेते 
लग था। वास्तव में यह एक मनोरजन का प्रधान साधत बनी हुआ था। ईरते 
विषय में डॉ 'रमाज' लिखने हैं-- समस्यापूर्ति की प्रवा इस काल में विशेष रुचि 
से प्रचलित हो गई थी और सभी जगह के प्राय सभी कवि इसमें भाग हैने लगे 
थे । प्रदीणराय तथा शेख आदि के विधय मे समस्यापूति करने को जनश्ुतियाँ इगे 
पुष्द करते के निपदेज्यदत रूप मे पर्पाल हैं 7" समस्थापूनि थी परपरा का 
रोई ऐतिहापिक विवरण ने मिल्नने से दुसके सवंध की हमें पूरी जानकारी प्रात 
नरीं होती। भारतदुयग में जतर यह हो गया कि दरबारों से हटबर संमह्या- 
पूति की यह परिषारी साहित्यिक गोच्ठियोँ म आ गई। डॉ० 'रसाल' लिखते हैं“ 


र>देखिए 'देदिता कौपुदी', भाग १ (दामनरेश तिपादी ) 
२-दैधिए रिदीसाहिय का निहास', प्रषमावृत्ति, पृष्ठ ५ई८ 


(डॉ० रामशकर शुक्ल 'रमाल ) 


( «५७ ) 


“प्रथम राजदरबारों में कवि-काव्य-परीक्षा तथा मनोर॑जनार्थ समस्यापृत्ति-सम्बंधी 
काव्य-कला-कौशल हुआ करता था, अब वहू भी शिथिल होता हुआ लुप्त प्राय-सा 
ही चला था। हाँ, यह कार्य ( समस्यापूर्ति ) अब कवियों तथा काव्य-रसिकों के 
ही द्वारा विशेष-विशेष स्थानों मे स्थापित किए गए कवि या काव्य-समाजों मे ही 
विशेष रूप से होने लगा था ॥/ 
रोति-काल के उपरांत आधुनिक काल में कुछ समय तक समस्यापूर्ति का 
अधिक क्रम-बद्ध रूप प्राप्त होता है। इस युग को समस्यापूर्ति के चूड़ांत विकास 
का काल मान सकते हैं, यद्यपि कालांतर में परिस्थिति के प्रभाव से समस्यापूर्ति के 
हास के लक्ष्ण भी शर्ने:-शनै: दिखाई देने लगे । 
हिंदी-साहित्य में भारतेंदु वाबू हरिब्चंद्र का प्रादुर्भाव एक महान्‌ घटना हैं । 
भारतेंदु की काव्य-प्रतिभा की सबसे बड़ी विश्वेपता यह थी कि इन्हें प्राचीन तथा 
नवीव, दोनों प्रकार की काव्य-धाराओं में समान दक्षता प्राप्त थी और दोनों का 
इन्होंने सफल प्रतिनिधित्व भी किया। जिस प्रकार गद्य के लिये इन्होंने खड़ी बोली 
के प्रयोग पर जोर दिया, उसी प्रकार काव्य की भाषा ब्नजभाषा को ही माना । 
खड्टी बोली में उन्हें उस साधुर्य का स्वाद न मिला, जो ब्रजभाषा में था। इसी ब्नज- 
भाषा में उन्होंने अपने ललित सबेये समस्यापूर्ति के लिये लिखें । 
भारतेंदुजी एक बड़े मनमौजी, विनोदी एवं उदार कवि थे । यह स्वयं तो 
कविता करते ही थे, इसके अतिरिक्त अन्य कवियों को आश्रय एवं सम्मान भी देते 
थे।' इनके दरबार में कवियों का एक जमघट-सा लगा रहता था। कवि-वाणी 
सतत इनके दरबार में गूंजा करती थी । इन्होंने अनेक कवि-समाज स्थापित किए, 
पत्र-पत्रिकाएं' निकालीं एवं कवियों को पुरस्कार देकर उनका उत्साह-वर्द्धत भी 
किया । पं० रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है--“भारतेंदुजी ने कवि-समाज स्थापित किए 
थे, जिनमें समस्यापूर्तियाँ वरावर हुआ करती थी। दूर-दूर श्रे कवि लोग आकर 
उसमें सम्मिलित हुआ करते थे ॥”* 
कवि-समाजों की स्थापना का सुंदर परिणाम यह हुआ कि कविता की लहर 
एक व्यापक-स्षेत्र में फैल गई। घर-घर और गाँव-गाँव में कवि-वाणी सुनाई पड़ने 
लगी । ऐसा कोई गाँव न था, जहाँ से दो-चार कवि न निकल आते । समस्या- 
पूति-काव्य का यह प्रचार केवल हिंदी-भाषी-प्रदेश तक ही सीमित न था, वरलन्‌ 
अहिंदी-भाषी प्रदेशों में भी इसका प्रचार था। ग्रुजरात से लेकर बिहार तक एवं 


“हिदी-साहित्य का इतिहास', प्रथमावृत्ति, पुष्ठ ५६२, 
( ड३० रामशंकर शुक्ल “रसाल' ) 
२--'हिंदी-साहित्य का इतिहास”, परिवर्द्धित संस्करण, पृष्ठ ६४७ 
(आचार्य रामचंद्र शुबल ) 


[( ह८ ) 


बुमायूं गढ़वाल से लेकर दक्षिण में गागर [ मध्य प्रदेश ) तक शपस्यापूर्ति दा 
प्रदार था ।' क्‍्वि-स्स्थाओ के अतिरिक्त समस्यापूर्ति-सवर्धी अनेक पत्र-पंशिकएी 
भी भ्रवाशित हाती रहों । इनप झुछ साप्ताहिक, सार्पिक एवं ज्रमामित' हुआ के रही 
थी १ स्वव शारलेंदुडीं ने बई पत्र-्पन्रिकाओ वो नितराली। इतम 'हैरिक्यंद मैगडोव 
एंव 'बदि-दवन-सुदा/ ( १८६८ ६० ] मुख्य थी। पहित रामताथ शुवत (बेस्ती- 
जिवापी) ने सन्‌ १८८४ ६० में 'कवि-झुल-वज दिवाकर' मासिव पत्र, पढ़ित शिव- 
दत्त प्िश्व में लखनऊ से सन्‌ रैं८६६५ ई० में 'बात्यामुवर्वाधिणी' मांतिद पत्रिका, 
बाबू भगवानदास जेंन से सन्‌ १८६९१ ६० मे 'मारत भानु' और पहडित प्रताप 
नारायण प्रिथ ने कानपुर से १६८३ ई० मे 'दराह्मण नाम का पत्र निवाता । से 
श४ऋ९१ ई० में पढ़ित कृठममावजी ने परनेहगढ़ से वि वे विद्रवार सार्मर 
अं मासिक पत्र निवाला । सर १८९१ ई० में पड़ित प्रतापनारायण मिश्र दे उद्योग 
से रसिक बादियाँ सामक अमासिक पत्रिर्ा वानपुर से निकली, जितु $छ 
समय के बाद बह घद हा गई । सन्‌ १८९६ ई७ मे आनपुर से *रसिक-बोटिया) 
मासिक पत्रिका दे रूपए में दितीय बार फिर राज-बज बरते निकली । सन १८५५ 
ई० में कासपूर से पहित मनोहरबलाल मिश्र बे प्रदय से 'रसिब मित्र माझित पत्र 
निकला । हल्दी, झ्िद्ा बलिया निवासी श्रोप० घबराराम पांडेय 'सुजान' मंत्री 
'दविन्तीति प्रधारिणो सभा! क॑ पूण उद्योग और श्रीमह़ाराज छुमार राजेंद्र्रदाप- 
नोगयण देवजी समापतिजों वी सहायता से सभा स्थापन होकर कवि और समी- 
लोचक' नाम ये एक द्विमासिक पत्र मिवल! (९ इसके अतिरिक्त “काव्य-सुधाधरे 
विसवी से, 'रमिक लहरी', 'कवि' तथा 'मुर्काव! कानपुर से मासिव पत्र वे रूप में 
प्रवाहित हुए। साथ ही काह्मी-ववि-समाज एवं काशी-ववि मडल वी समस्या- 
पूतियों के प्रकाशन भी हुए। आगे चलकप उदगपूर, जबलपुर, नागपुर, कॉम, 


सागर, फर्दक्षादाद, दर्वो, मिहोर तथा दपीह अंदि स्थानों से भी समस्यापुर्ति- 
संवर्धी पत्र-पत्रिदाएं निकली ।१ 


इन प्रो के प्रयाशन एवं विदिक ववि-मस्थाओं वो स्थापता से यह स्पष्ट 
हो जाता है 


वि तत्कालीन टिदीसमाज वाब्य के प्रति कितना जागरष्व' पा। 
समस्यापूर्ति के दशा हिल्े-मा 


हम ; पा का प्रचार भी हुआ । अनेक कवियों ने इसी 
लिये हिंदी सीखी | जसस दे क्विगोध्टियों मे बैंडकर स्भस्थापरति कई सर्ते ४ 
“ण++++ 5 मन 


(“देखिए 'काब्यन्युधाधर', एवं कानोनवि-सपाज लंबा बर्वि-मइल की 


समस्योपूर्ति पत्रिका । गोविंद गिल्लाआई अहिंदी आापी प्ररेश 
([ गुजरात ) के थे ; 


पूंण प्रकाशन, सन्‌ र८६९८ है | 
३-देखिए काज-मुधघाधयर', न 


पूण प्रकाशन, सन्‌ १८९८ ६० | 


( ८६ ) 
रीति-कालीन काव्य-धारा मंद पड़ने पर इिंदी-काव्य-साहित्य में एक प्रकार का 
गत्यावरोध-सा आ गया था। कविता की ओर से समाज की अभिरुचि कुछ कम 
हो चली थी। पुराने ढंग की कविता सुनते-सुनते जन-रुचि कुठित हो चुकी थी । 
उसे तीव्र करने के लिये कुछ ऐसा मसाबा चाहिए था, जो तुरंत काम करे । समस्या- 
पूर्ति कविता में यह विशेषता थी कि यह श्रोताओं को तुरंत चमत्कृत कर देती थी, 
नवीन यक्ति श्रोता के हृदय में घर कर लेती थी । 


दूसरी बात यह थी कि समाज किसी दूसरे प्रकार की कविता को तभी ग्रहण 
कर सकता था, जब वह उसकी पुरानी कविता के बिल्कुल विपरीत न होकःर उससे 
मेल खाती हुई हो । समस्यापूति-काव्य अपनी निजी विशेषताएं रखते हुए पुरानी 
कविता की विभेषताओं को भी लिए हुए था, इसी कारण यह काव्य तत्कालीन 
सहृदय-समाज को अधिक ग्राह्म हो सका । कितु एक बात ध्यान रखने की और है 
कि समस्थापूर्ति के रूप में कविता की जो बाढ़-सी आ गई, उससे साहित्य को कुछ 
हानि भी पहुँची । अधिकांश कवियों ने पूर्ति करने की उमंग में भावों की गंभीरता 
पर ध्यान नहीं दिया । परिणाम यह हुआ कि इस रूप में उपलब्ध काव्य हल्का 
पड़ते लगा, जिसका विस्तृत विवेचन यथास्थान किया जायगा । यह सब होते हुए 
भी समसस्‍्यापूर्ति द्वारा हिंदी-काव्य-साहित्य में जागरूकता अवश्य आई। जो प्रातिभ 
कवि थे, उन्होंने इससे प्रेरणा ग्रहण कर अपनी प्रतिभा का मौलिक विकास किया, 
तवीन काव्य-धाराओं को जन्म दिया तथा एक स्थायी साहित्य की वृद्धि की, किंतु 
जो कवि केवल कवि-गोष्ठियों में अथवा कवि-सम्मेलनों में वाह-वाह के वीच अपनी 
चमत्कार-युक्त पूर्तियाँ सुनाते रहे, उनका काव्य समय के व्यवधान में पड़कर सदा 
के लिये लुप्त हो गया । 


आधुनिक-काल में समस्यापूरति का सूत्रपात भारतेंदुजी मे किया, इसमें कोई 
संदेह नही । उनकी मिन्न-मंडली के अन्य कवियों ने भी इसमें योग दिया, जिनमें 
प्रमुख थ्रे--चौधरी बदरीनारायण 'प्रेमघन', ठाकुर जगमोहनसिंह, पंडित अंबविकादत्त 
व्यास तथा पडित प्रतापनारायण मिश्र । ये सभी बड़ी घृम-धाम से कवि-मंडलों में 
. समस्यापूति किया करते थे । यहाँ भारतेंदुजी तथा अन्य कवियों की कुछ पूर्तियाँ देखिए 


समस्या--" कान्ह-कान्ह गोहरावति हो “ 
पूति--कुंज भवन नहिं, गहबर वन यह, हाँ क्यों सेज सजावति हौ ; 
मोहन देखि जानि आए क्यों आदर को उठि धावति हो । 


देखि तमालन दौरि-दौरि क्‍यों अपने कंठ लगावति हो 
पात्त खरक सुनि के प्यारी क्यों 'कान्ह-कान्ह गोहरावति हो ॥१॥ 


[ ९ ) 


बौन कहत हरि नाहिंकुज मे सूपों झूठ वजावति हो 

कौन गयो मधुवत यह हरि का माहक दोस जगावति हो । 

बनि हृरिदिंद जियोशिनि-सा सब वार्दाहे पिश्ह्‌ वढावक्षि हो | 
जित देखो तित प्राननाथ बयो वाह-काह गोहराबति हो ॥२४ 


उपयुक्त छुट मे रवि ई>वर की व्यापतता बगलाले हुए बहता ह“-वे जोग 
ब्यथ ही हरि को दोष लगाते हैं हि वह मथुवन चले गए। हरि तो हक; 
हैं। समार के प्रत्येक पता मे उनका दास है फिर उनका वियोग वसा 


सेम्रया-- क्या प्यारी किरत दिवानी-सी 
पूति-लहां भया भद है पीयौ थे गाहिरी विजया छारी-छी 
ताव-शाल दूग॑ केस बियुरि रहे सूरत भई तनिवानोन्सी | 
भुक झक झसत अलवर बोलत चाज समस्त वौरानीन्सी 
वाद रणश रंगी ऐसी वयो प्यारी फिरस दिवानी-सी ॥१॥ 


धमस्या-- रोम मोम रूस फूस है 
पूलि--जीत है गुराई सो अनेक अरमनी 
जरम॑नी जरमनी मन रहते मस्स हैं। 
चित्र लिख चीमी भरए पारतसों सिपारसी-से 
मंग जग डोल अंगरज से जलूस है ॥ 
भोंह के हिलाएं सो विलात सेरे अरे ऐसे 
हैरे नित विन फरासीस और प्रूस हैं। 
जदयि बहाव धल भारी प तिहारी सौंह 
प्यारी तेरे जाग रोप म्रोम्र रूम फूछ है ॥१४ 


“सुन छट मं कवि अपनों अ्ियतमा वे सौंटय के प्रभाव को लभित करते 
हुए बतताता ह हि है अये | तेरे सौंदय के साथन वि + सभी देनों के सिवा 
मियीं का सौच्य फोका हू। इसी छद का दूर अथ इस प्रदार भी संगाया जा 
सकता है दि आरत भाता के उमद्ा सभी देशो का बपच भव नगण्प है । 


पै-आखिए-मारतडु-प्रथावली दूमरा भाग पष्ठ ६७१ ६७७ 
(संपादक ब्रजरनंदास) 


रण आश्तदुद्रधावत्रो दूसरा भाग पष्द ८६३ 5६३ (व्रजरत्तदा़) 


( ९१ ) 


समस्या--“वीस रवि दस ससि संग ही उदय भए” 
पूति--आजु जल-केलि मैं बिलोकी ब्रजबाल दस 
खेले जसुना मैं सोभा कमल मनो वबए। 
जल न उछारें छोड़ें हाथ सों फुहारे गहि 
भुजा कंठ डारें महामोद मन में लए। 
कर मेंहदी सौं रंगे तैसे मुखमंडल 
दिखात 'हरिचंद' सब अंग जल में दए। 
सानौ नभ छोड़ि अनहोनी कर होनी आजु 
बीस रवि दस ससि संग ही उद्दे भए ॥' 


समस्या--"टेंटिन ऊपर फेट कसी है ।” 
पूर्ति--छोड़ि के सारग बेदनु के गली कुंजन की हिय माँहि बसी है । 
मोहन मूरति देखत लौकिक वासना रूप की दूर नसी है। 
साधन एक यहै हरिचंद न भूलि कहूँ मति और फँसी है। 
चाकर हैं हम साँवरे के जिन 'टेटिन ऊपर फेंट कसी है' ॥* 
कवि ने प्रस्तुत छुंद में अपनी एकनिष्ठ ईश्वराश्रयता का द्योतन किया है । 
कवि का कथन हैं कि हम तो 'साँवरे के चाकर हैं ।' हमारा वेद-शास्त्र-विहित मार्ग 
से कुछ भी संबंध नहीं है । 


समस्या--साँकरी गली मैं प्यारी हाँ करी न नाकरी” 
पूति--न्योते नंद गाँव आई नवल दुल्हैया , 
बीच मारण मैं नंद-लाल प्रेम चरचा करी। 
हा-हा खाइ नैनन नचाइ सुख पान माँग्यो , 
हल के लोक-ताथ चाही रूप भीख चाकरी । 
हरिचंद गर भुज डारि खोलि घूषटहिं , 
'कंठ लाइ चूम्यौँ मुख, जदपि हाहाकरी | 


२--भ रतेंदु ग्रंथावली, दूसरा भाग, पृष्ठ ८६४-८६५ ( ब्रजरत्नदास ) 
२--काव्य-काल-संग्रहकार, साहब प्रसादर्सिह । 
प्रस्तुत पुस्तक में भारतेंदु राधाचरण गोस्वामी, मदनमोहन मालवीय 
तथा अंविकादत्त व्यास आदि की समस्यापूर्तियाँ संगृहीत हैं । 


( ९२) 


लोज-लाज भीनी रोझ्षी रूप-जाल प्रेम-्मरी 
साँवगी गली में प्यारी हाँ वरी न ना करी !! 


उपाध्याय बदरीनारायण 'प्रेमथन'-- 
परेप्रधतडी एुएनी कविता हे रुचि रखते थे ओर प्राय उसी ढेरें वो बजिता 
क्या बर्ते थे। का जाता है इसकी बबिता में बीभग प्राय मिलता हैं। इसके 
उत्तर से इ्होंते स्वय वड्ढी था-- मैं यतिभग का बोई दोष सही मानता, परनेवाता 


दीव चाहिए। इंद्ान विशय अवसरों पर अधिक विखा है। खेलुप्रास पर् इतर) 
एक पूर्ति “लिए- 


समस्या--“चरचा चलिवे की चताइएं ना ।” 

पूति--वंगियाव चसत  बसेरों कियो, 

बमिये, तेहि त्यागि तपाइए ना। 

दिन काम-वुतृहल के जो बने, 

तिन बीच बियोग बुलाइए ना ॥। 

घनप्रेम बढ़ा के प्रेम, अहो 

गिथान्वारि वृधा बरसाइए ना। 

थित चत थी चाँदनी चाह-भरी, 

चरना चनिते वी चलाइए ना ॥ 

पदित प्रतापनारायण मिश्व-- 

भारोंदून्मछली के प्रभुपत साहित्यदार पहित॑ प्रतापताशायण मिश्र बड़े 
विनोदी हदभाव के थ्‌। यह पुरात ढ़गे जौ झुगारों बबिता तथा समस्यापूर्ति खूब 


परते थे। कानपुर के रप्तिक-समाज मे पदितजी बड़े उत्माह से अपनी 'ूनियाँ 
सुनाते थे | इनंदी एक सरस पूति देखिए-. 


समम्या--परविद्दा जब पृछि है पीव कहाँ ?ै 
पूति--वर्ति बेंठी है मान थी मूरति-्सी, 
मुख खोलत बोले न नादही नहाँ। 
तुमही मनुहारि ब॑ हारि परें, 
सखियान की कौन चनाई तहाँ। 

१--दविए 'वाब्यनकला , सप्रहकार, साह्यप्रसाद सिह । प्रस्तुत पुस्तक मैं 


आ्तेंदू राणचरण गोस्वामी मदतफ्रोहठ झाषवीए़ तथा अविषेदत्त 
थ्यास आदि की सफ्स्यापूतियाँ हैं । 


२३- हिदी-साहित्य का इतिहास! दसयाँ संस्करण, पृष्ठ ४८२ [रामचद्र शुक्र ) 


( ९३ ) 


वरपा है प्रताप जू धीर घरो, 

अब लौं मन कौ समझायी जहाँ । 

यह व्यारि तब बदलेंगी कछू, 

पपिहा जब पूछि है पीव कहाँ ? ॥ 

समस्या--“विक्टोरिया रानी !/” 

पूति-टिक्कसस की न वियाधि टरी 

जिहि की सबके उर पीर पिरात्ती । 

त्यों न टरी उरदू परताप 

छछोरन और छलीन की नानी । 

गयन की न गुहार सुनी गई 

दोस धिना सहैँ प्रान की हानी । 

जानि है भारत आरत काह 

अहँ सिर पे विक्टोरिया रानी ॥ 
इस समस्यापूरति द्वारा कवि महारानी विक्टोरिया का ध्यान भारी करों के 
बोझ से पीड़ित जनता की ओर आकर्षित करता है। करों को वह व्याधि के रूप 
में चित्रित करता है) कवि अँगपरेज़ो शासन द्वारा हिंदी की उपेक्षा और उदूं की 
हिमायत से भी बहुत दुखी है । उसे आशा थी कि विक्टोरिया के उदार झासम में 
हिंदी को उसका उचित स्थान प्राप्त होगा तथा भेद-नीति द्वारा प्रतिष्ठापित, 
सरकारी काम-काज में प्रयुक्त उद्द का प्रयोग बद हो जायगा और उसका स्थान 
हिंदी ले लेगी, कितु वह कुछ भी न हो सका। अतएवं कवि का हृदय आक्रोश 
से भर उठा। यही नही, जनता को आशा थी कि विक्टोरिया के शासन-काल में 
गोबब बंद हो जायगा, चह्‌ भी न हो सका । इसी से कवि खिन्च होकर कहता 
हं--दुखी भारतीय जनता क्या समझेगी कि महारानी विक्टोरिया का शासन 
हमारे देश्व में है। कवि एक ही छुंद में विक्टोरिया के शासन की आलोचना 
करता हैं और उसको सुशासन के लिये प्रेरित भी करता है। इस प्रकार 
“विक्टोरिया रानी' समस्या की अत्यंत मार्मिक ढग से पूर्ति हुई हैं, यही कवि 

की कला है । 
पालत प्रीति-समेत प्रजाहि सबे विधि छ्ले सव की सुखदानी । 
धौल धुजा जस की फहरावत लेत अरिंदन की रजधानी। 





१-- हिंदी-साहित्य का इतिहास”, दसवाँ संस्करण, पृष्ठ ८१ (रामचंद्र शुक्ल 


[ ९४ ) 


जौ लि है सभ भें ससिन्‍्यूरज जहृ,-सुता जमुना महे पानी ) 
पूत पतोहुन साथ सुखी चिरजीबी रही विवदोरिया रानी ॥' 
इस छद से कवि ने विक्टोरिया के सपरिवार सुली रहने वी शुभ कामता को 
है । 'पूनन्यहोहुन' शब्द द्वारा अत्यन आत्मीयता प्रकष्ट होती है 
ठाकुर जगमोंहन॑सिह-- 
भाग्तेंदु वे मित्रा मं ठागुर जंगमोटनसिद्‌ वा नाम भी बड़े आइर वे गौ 
जिया जाता है । गह हिंदी के एक प्रेमनगरपिक दि और माुर्य धूण गद्य सैसर में । 
टाकुर साहब अपनी समस्‍या पूर्तियाँ बाशों पवि-समाज एवं वाीयविन्मदर ढ्ौ 
बराबर भेजते रहे ! आपडी एू्ियाँ स्राधारणत अच्छी होती थी। कहा नेतों हैं 
फि भारत-भूमि की प्यारी रूप रंखा को मन से बसानेवाले यह पहले हिंदी लेखक 
ये । इसकी एक पूछि देखिए-- 
समस्या--“खेल मत जानो, यह वेलि जिरहा वी है ।/ 
पूति--तो मैं कछू दीगति अरी हों दिन है ते बढ़ी 
चाह चथ्वीली जगमोहन मजा की है , 
जानते न ब्‌ दावन वीथिन की बौरी वथा, 
जानि है जहूर अब प्रेम रम छाकी है। 
घलिहँँ चवेनिन के चरचा घहुँधा घने 
पलि है बूथा ही वुलवानि नू सदा वी है , 
छेल मममोहत सो लगनि लगैयो' फैल, 
खेल मत जानो, यहु बलि प्रिरहा की है 
मंदनमोहन मालवीय 'मकरद-- 
मलिबीयजी जिम प्रकार एक राष्ट्रीय नेता थे, उसी प्रचार हिंदी के भी परम 
हि फी यथे। उन्‍होंने हिंदी एव हिदुस्थान के कल्याण में ही अपना संपूष जीवन 
अपित कर दिया । अनेकानक साथाजिक एव राष्ट्रीय कार्यों म लगे रहे पर भी 
मालबोपनी ते अपनी व) व्यामिर्शन को सदैव जाग्रव खा! भाववीयजों में हिंदी 


| डुधे सुदर सम्स्यापूर्तियाँ भी को हैं। उनको समस्यापुर्तियों वे छुछ उदाहरण 
यहाँ दिए जाते हैं- न्‍ 


४४४--+-ललऔ लक... लत फण 

१-दखिए पक रानी- ८८७ ई३ विवशेरिया जयती ने स्मारकर्चचिह 
ह्‌ अप, जिस काशीलरेश महाराज ईश्वरीप्रमाद नारायर्णासिह की आप 
भारत जीवन के सवादक रहए्ण वर्मा ते प्रकातित किया । 


र-हाणीजवि-सवाज को समस्यापूति ( भाग ३, गर्वां अधिदेशन, पृष्ठ ८] 


श्र 


( ९४ ) 


समस्या--“राधिका रानी 
पूति--इंदू सुधा बरस्थो नलिनीन पे वै न बिना रवि के हरखानी । 
त्यों रवि तेज दिखायो तऊ बिन इंदु कुभोदिनी ना विकसानी । 
न्यारी कछ यह प्रीति की रीति नहीं मकरंद जू जात बखानी । 
' साँवरे कामरी वारे गपाल पे रीहि लटू भई राधिका रानी ॥१॥| 
कवि ने इस छंद में अनेक दृष्ठांतों से यह सिद्ध कर दिया है कि प्रीति की 
रीति कुछ अनोखी होती है, जिसका वर्णन ही नहीं किया जा सकता । इसीलिये तो 
काली कमली ओड़े गोपाल पर गौर वर्ण राधिका लट्टू हो गई । 
माँगतत-मोतिन माल नहीं नहिं माँगत हों कछ भोजन-पानी । 
सारी न माँगत हो मकरंद तिहारी अनेक सुगंध नसानी । 
माँगत हों अधरा-रस रंचक सोठउ न दीजहु है सनमानी । 
सूमता एती तुझे नहीं चाहिए वाजती हौ चहूँ राधिका रानी ॥२॥ 
राधा रानी है, लेकिन क्रष्ण उससे न मोती की माला चाहते है, तन साड़ी ही । 
वह तो केवल थोड़ा-सा 'अधरा-रस ही चाहते हैं, लेकिन राधा वह भी नहीं 
देती, कृष्ण खिन्‍न हो जाते और कहते है कि ऐ राधा ) तू रानी कहलाती है 
तुझे इस प्रकार की कृपणता नहीं दिखानी चाहिए । तुझे तो अधरा-रस मुझे दे ही 
देना चाहिए । राधिका रात्ती की 'सूमता' चित्रित कर कवि बड़ी कुशलता से कृष्ण 
को अधरा-रस देने के लिये राधा को प्रेरित करता है । 
वे कब के उत्त ठाढ़े अहैं इत बेठी अहौ तुम नारि चुपानी । 
थाकी तुम्हें समुझावत साम तें ऐसी न रावरी बानि मैं जानी । 
भोहि कहा पे यहै मकरंद हूँ जो कहूँ खीझि के रूस न ठानी । 
आजू मनाए न मानती हो, कलह आप मनाइहौ राधिका रानी ॥३॥ , 
इस पूर्ति द्वारा कवि ने राधा का मान-वर्णन किया हैं। एक ही समस्या 
राधिका रानी” की विविध रूपों में पूत्ति कर कवि अपनी प्रतिभा का परिचय 
देता है । 
धूम मची ब्रज फागु की आजु बर्ज डफ-झाँझ अबीर जउड़ानी , 
ताकि चलें पिचुका दृहुँ ओर गलीन में रंग की धार वहानी । 
' भीगें भिगावें ठढ़े मकरंद दूहुँ लखि शोभा न जात बखानी , 
वालन साथ इते नंदलाल उते संग आलिन राधिका रानी ॥४॥7 


( ९६ ) 


भकरदजी की एक अप समस्या थी पूति देखिए-- 
समस्या-- डास्स 
पूलि--भूलि हे सो हँसि महगिवा दान का रच दही हित प्रालि पसारन । 
भूति हैं फागू के राग सर्वे वह ताकहि ताकि के कुकुम मारने ) 
सो तो भयौ सब ही मकरद जू दाखहि चाखि के जैर विश्तारन । 
जापर चीर चुराप चढ़ वह भूलिहँ केसे कद की डारम ॥ 
साह कुदतलाल-- 
यह तखनऊ हें एक समद्ध बच्य थे जो एवं संच्च इंप्ण भक्त और इप्ण 
के अवुराग मे ही सटव लीन रहत थे । बाबातर म॑ यह लखनऊ छोडव र व्‌ दावम 
भ रहने लग और वही एक सूदर मंदिर वा निर्माण करवाया यो साहजी व मंदिर 
क॑ मात्र से आज भी अ्रसिद्ध ह+ इच्ण वे प्रति अतिवय अनुराय हाते के कारण 
इहोने अपना नास ललित श्योरी रख लिया । ब्रजभाषा के साथ-साथ खड़ी बाती 
में भी इस्होंने रचना को है । इतका रचता शाज मबत्‌ ६१९१३ मे ६९३० वि० भागा 
जाना हू 
समस्या-- काह वाह गोहरावति हौ 
पूति-सिसकारी ले भरत हुकारी समिटत गात दुराबति हौ। 
छूवन ने देत उरोज कपीतन दोऊ हाथ दबयावत्ति ही। 
संदकत पायन लगित किभोरी नासा भौह चढ़ावत्ति हौ। 
जगो-जगी वृषभान भवन मे कादवाह मोहरावति हो ॥। 
पंडित क्रीधर पाठव--- 
पद्चित श्लीधर पाठक' हिंदी के उन अग्रगण्य महारयियों में से रहे हैं. जि होने 
खड़ी बोली और द्जभाषा दोनो को अपना थोग-दास लिया । इहोंने यद्यवि खंड 
बोली काव्य का समथन किया और खड़ी बोली भ अनेक ग्रंथों की रघना भी की 
कितु ब्रजभापा वी मधुदिया को बहू कमी मे भूल प्राण प्राठकजी मे इजभाषा मे 
समस््यापूर्तिवों भी वी हैं कितु ग्रिथवधुओ के पज़ो ग्रें-- इसमें इसकी कविता के 
गुण ठो एक भी नहीं हैं पर दूपर्णों का पार महीं मितता। थह सच हु ति 
पाठकजी की पूर्तियाँ बहुत ही साधारण कोटि की हुई हैं उनकी एड पूति देखिए-- 
समस्या-- चिरणीवी रहो विव्तौरिया रानी 
पूर्ति--मेरे दाह भे आज प्रजागन फूली फिरे अति आनेंद सामी 


गावत गीत प्रतीत भरे रम रानि सौं प्रीति पधथा उर आनी ॥। 


. >जबए भक्त [छ रो सक्ारपर्पा: छत ततत्य-क्ना (पष्ठ ४३) सबहकार 
देकार साहुवधशार मिंठ 
२-खिए हरिइधल संता (१५ मई श१ृ८७४ ई क प्ष्द २०९ है 


( ६७ ) 


मंगल - मोद - तरंग में आय भुलाय दई निज खेद कहानी । 

ताम उचारि पुकारत हैं, चिरजीवी रहो विक्टोरिया रानी ॥' 

पंडित अंबिकादत्त व्यास-- 

आप संस्कृत के प्रकांड पंडित थे, और संस्कृत में कविता करते थे, किंतु 

व्रजभाषा की मधुरिमा एवं भारतेंदु-मंडली की ग्ोष्ठियों ने इस्हें अपनी ओर 
भआाकषित कर लिया | आपने बचपन में ही अपने आशुकवित्व का परिचय समस्या- 
पूति के रूप में दिया था। काशी-कवि-प्माज से आपका विशेष संबंध रहा है । 
आपके प्रयास और बाबू रामकृष्ण वर्मा के उत्साह से काशी-कवि-समाज बराबर 
चलता रहा। यहाँ कुछ पू्तियाँ उदाहरण के लिये दी जाती हैं। अन्य पूतियाँ काशी- 
कवि-समाज के प्रसंग में यथास्थान दी जायेगी । 


सेमस्था--“बहती नदी पायें पखारि ले री" 
पूति-आवत सेद चले -श्रम के कदली-दल मंजु बयारि ले री। 
अंविकादत्तजू पादप-मूल में बैठि के थाक उतारि ले री ॥ 
भूख लगी कछु, तो बन के फल-मूल सो ताहि निवारि ले री। 
जानकी कीच लग्यो तो कोऊ 'बहुती नदी पायँ पखारि ले री' ॥* 

रमाप्रसाद मिश्र “रमेश” (गया-निवासी )-- 


समस्या--/कलधौत के कटोरे में" 
पूरतति--सुखद शरद राका रजनी रमण रुचि 
दीखे रंच जाकी चारु रुचि के न जोरे में । 
भाषत रमेश जाकी नैन छवि कंज मैन 
कंठ मधुराई है न कल कंठ सोरे में ॥ 
विधि जो बनाय हाथ मंजु मुख ऐसो दियो 
यार्म कदु बैन जाहि राम बन भोरे में । 
क्रर अविवेकी यह दुसह हलाहल को 
राख्यो कमनीय 'कलधौत के कठोरे में ॥' 





१-सरस्वती ज्ञाग १, सं० ११, पृष्ठ ३६५, नवंबर १९०० ई०। 
२-देखिए--काव्यकला, साहबप्रसादर्सिह । 
'३-देखिए--रसिक-विनोदिनी--फाल्गुन, १९८९ विं०-- 


संपादक साहित्योपाध्याय राम 


( झ ) 
कान्हूराभ पर्णवार (ऊपरडीहू, गया-निवासी ] -- 
पूर्ति--कारे क्‍्जरारे घटा घिरी है सु ताके मध्य 
चमकत तारे दी कतारे बहि ओरे में॥ 
खजन कपाल वीर कोविल कमान ताने 
ब्रत बुलेल हिय हरख हलोरे में ॥! 
आज तो न देखो एंसी कौतुक बलानिधि मे 
चलो तो दिखावें तोहि कान्ह तेहि ठोरे में ॥ 
कालिंदी के कूल वैंठि कबक-लता पे चंद 
धांउत बबव' कलपौत के बढ़ोरे में! ॥' 
पु० सीताराम उपाध्याय (पिलब्रिछा, जौनपुर-निवासी )-- 
समस्या-“हम प्रेम की बारणी छानि चुकी” 
पूति-जिमकी पद घूरि चहैं जज, शमु, निन्‍्दू हम तो पहिचान चुवी । 
तजि के कुल वानि सर्वे तिहि सो यह प्रीति अनूपषम छानि चुकी ॥ 
जिहि को सियरी बनितानि चयाइतियाँ चरचानि में जाति चुवी । 
कोड केत। बुझाय कहै अप तो, 'हम प्रम वी वारुणी छानि चुबी ॥१॥ 
भापी वा स्पष्ट कथन हैं वि जिस कृष्ण के चरणा कौ रज शिव और ब्रह्मा 
भी चाहते हैं, उसी कृष्ण स मैंने बुल मर्यादा वी परवाह न करते हुए प्रीति वा 


सवुध स्थापित कर लिया ह-प्रम रस वा मैने पाने कर लिया ह॥ अब हैं विसी 
प्रकार भी यह पथ नहीं छाड सकती । 


अब का समझावती हो हमक्ौ सबकी बतियां हम जानि चुकी । 

जिनको सनकादिव' भेद तहीं इसि सारे सखीन अखानि चुबी ॥ 

नितकी छतिया लगि क॑ ब्रजमारि सर्व निज प्रीतम साति चकी । 

अरी एसी भला तिनसो हम हैं अब प्रेम री वारणी छानि चक्की शा 
कविवर लेखराज-- हु 


आपकी जम्म स्व० १८८८ वि० में हुआ था। आपको कवदिना करने को रुचि 


8-क्‍ग-->--.त_. 





१-०देखिए--रसिक विनोदिनौ, पाल्युन १६९८९ वि०-.. 


ेु संपादक साहियोपाध्याद 'राम' 
१६-देखिए--काव्य वलाबिनो, एप्रिंत, १८६९४ ई०-.. 


प० सीताराम शर्मा उपाध्याय । 


( ९९ ) 


बचपन से ही रही । आपके यहाँ कविगण प्राय: आया करते थे । आपने कई 
ग्रंथ लिखें, जिनमें गंगाभुषण, रस-रत्ताकर आदि अधिक प्रसिद्ध है। आपके तीन 
पूत्न-लालविहारी ( द्विजराज कवि ), जुगुलकिशोर ( ब्रजराज कवि ) और 
रसिकविहारी हुए | इनमें द्विजराज एवं न्रजराज भी ब्रजभाषा क्रे समृद्ध कवि 
हुए है । लेखराजजी की पति देखिए-- 


समस्या--/का विगरे भज दे के बिगारे” 
पूति-गारे जबै परिफंद में ग्राह के गोविंद को गजराज गुहारे । 
हारे जबे गढ़ रों चलि की तब पाँयन जाय के आप उबारे ॥। 
वारे न राखि लियो ब्रज बूड़त, यों लेखराजहि टेरि पुकारे । 
कारे जू राखन हैं भुज चारि तौ 'का बिगरे भुज हैं के बिगारे' ॥ 


कविवर द्विजराज-- 
आप कविवर लेखराजजी के पुत्र थे और ब्रजभाषा में, लेखराजजी की ही 
तरह, सुंदर कविता करते थे । आपने कई मित्र कवियों की दी हुई समस्याओं की 
हे पूर्तियाँ की हैं | यहाँ भारतेंदु हरिष्चंदजी की दी हुई समस्या की इनकी पूर्ति 
जाए 


समस्या--/दिन है ते पियूप निचोरे लगी । 
पूति-फरकें लगीं खंजन-सी अँखियाँ भरि भायन भौंहें मरोरे लगी । 
अंगराय कछू अँगिया की तनी, छवि छाकी छिनाछिन छोरेलगी।॥। 
वलि जैबे परे 'द्विजराज' कहै मन मौज मनोज हिलोरे लगी । 
वतियान अनंद सो घोरत सी दिन हे ते पियूष निचोरे लगी।॥।'* 


हर्पजी-. 


आप गंधीली के निवासी थे और त्नजभाषा में सूंदर एवं सुमधुर रचनाएं 
करते थे । आपने भी अपने कई मित्र कवियों की दी हुई समस्याओं की पूर्तियाँ 
की हैं। यहाँ पर कविवर द्विजवलदेच के ज्येष्ठ पुत्र द्विजगंग की दी हुई समस्या 
की इनको पूत्ति देखिए-- 


कस व 8 8 न 8 
१-दैखिए--माघुरी, जनवरी-जून, सन्‌ १९३१ ई० (पृष्ठ ८१४) 
९--पेखिए--माघु री, जनवरी-जून, सन्‌ १९३१ ई० ( पृष्ठ ८१ ४) 


[ १०० 


सभस्या--“मंग॒क मान सर मे” 
पूति-सार्जि के सिगार सारी मौतिन विनागेदार 
ओढि बीन्द्ी मुदरि सुघर जो कदर में । 
गही गोल आरसी 'त्रिसाल सोहे आपनेई, 
हेरी दुति आनन की प्यारी रूप बर में ॥ 
देखि प्रतित्रिय वो अनोखी सुखमा को वह 
उपमा हर॒प यह आवत नजर में) 
ताश्न समेत थिर छू के नीर दीच भानो 
मज्जत अबकः हुँ मयक मान सर मो हा 
गधेनारायण वाजपेयी 'प्रजाबैद्' ( लखनऊ-निधासी ॥-- 
समस्या--“बने रहें” 
पूर्ति-प्रीति वो ज्योति जगाय दृहँँन में जो नह लीडर मुक्त मने रहैँ। 
पूरन पाठिलो बैर विसारि न जो इसलाम औओ' ऊा्५ तने रहें 
'गंधे प्रवीन' सवीन विचार सो जो नह यबधु को वधु गने रहें ।' 
पूठ नही करतृत सरे कोठ जौ लो अछूत जछूत बने रहें ॥ 


प० भगवानदीन शर्मा द्विवेदी ( आत्म कदि ]-- 


ओआतंमजी गौडवा, दिला हरदीई के रहनेदाले थे, और द्वजभाषा में सरस 
बबिता करते थे । संम्रस्याधूरति करते के कारण इनवा अनंक कवि-संस्यादों से 
सवध रहा है। विसंबाजतिंमइल को आप अपनी समस्यापूर्तियाँ बरादर भरते 
रहे ५ आपने) संभस्यपूतियों लधिवाशनत विसवो-कविन्मठल से पवाशित पवन 
दाती 'वाय्य-मुघायर' पतिका मे विकसनी रहाँ। इसके बतिरिक्त आय परत्रियाओं 
में भरी आपकी समस्यापूतियाँ प्रदाशित हुई । इनमें कातपुर से निकलनवाले 
भामिक पत्र 'रसिक रहत्य' वा व्येष रूप से उल्लेख कया जा सकता हैं। मंर्श 


उनड़ी हस्त-नलिखित पुस्तव की कुछ पूतियों एवं 'रसिक रहस्य में प्रकारित झु्छे 
समत्यापूर्तियों बे' उदाहरण दिए जा रह हैं-- 





>-+++-->जनअलत तन डडि ड लनजी 7 
१--दैशिए-माधुरी, जनवरी-जून, सनू १९३६ ६० [ पुष्ठ ८१४ ) 
२-देलिए--माघुरी, जनवरी-जून, सन्‌ १९३१ ई७ [ पृष्ठ ८५१४ ) 


लखनऊ विद्वविवालय में आपोजित कवि-सम्मेशम में, बाबू जगनाषदार्से 
रानावर के भसापतित्व मे, पी गई पूत्रि | 


( १०१ ) 
समस्था--ेद है' | 
पूर्ति--आर्ष अलंकृत आखर आदि अद्वैत प्रचार विवेक विशभेद है । 
कल्पित लेख प्रथा विन चारु सुशव्द अमानुष आध्य अखेद है॥ 
मंत्र सदर्थ पठे बुध आातम योग उपासना ज्ञान सुछेद है । 
लौकिक लोग न पाठ सके करि ग्रंथ सनातन धर्म को विद है' ॥१॥ 


मंत्र विवेक महीध्र मोह वढ़ाय अनर्थ कियो भ्रम भेद है । 
सोई दयानंद साधि सदर्थ सिखाय दियो सब भाँति अखेद है ॥ 
योग-उपासना-जान सुकर्म कहें कवि 'आतम' कृष्ण सपेद है। 
शाम, ययुरिंग अन्य अथर्व अनादि रच्यों परमेश्वर वेद है' ॥५॥ 
समस्या--“बसंत है” 
पूर्ति-संत है सिद्ध समीर सों शंशित सभ्यता शीरी सुधी शिशरंत है। 
अंत है अंबूज ईति अनीति को आतम अंग अनंग अगंत है ॥ 
गंत है गीत गिरा गति को गुव गावत गोप गणादि गवंत है । 
वंत है बानक बेन वजावत बौरत वागन बीच 'बसंत है' ॥१॥ 


संगर समाज चहूँ ओरन विराजमान, 

ढोल ढफ बेंड वाद्य बाजत अनंत है ; 
गावत धमारि मारु मार ललकारि लोग, 

केसरि के रंग रक्त आवत दिगयगत है। 
आतम भुशुंडिन के पिचके चलाय चापि 

तोपन की चोट घुख चूमत अगंत है ; 
यूरप की भूमि जर्मनी के कूर कानन में, 

भारतीय शूरवीर खेलत “बसंत है' ॥रए 


“मस्था--“मुरलीधर की कस कानन में” 
, पृति--करि कौल गए, फिर आए नहीं, बसि कूबरी के तन प्रानन में । 
तव ते सब आस तजी तिनकी, हम गोप-सुता भरि मानन में॥ 
थण४$फ२५७फ्ूक9लजज-+++_-न्नज--++++-_++ 
“पैखिए--समस्यापूर्ति के छुंद' (हस्त-लिखित पुस्तक) लेखक--'आत्तम' 
नागरी-प्रचारिणी-सभा-पुस्तकालय, काशी । 


( शणरे ) 


वचि आातर्णा आज वहा यह घोंबज कुज्‌ की और लताहन में 
सुनि हाथ परे मुरली वो धुने, 'मुरतीधर की कस वानन में! १४४ 
प० रामनरेश तिपाढठी-- 
जिपाठौजी यद्यवि खड़ी बीनी के ही प्रतिनिधि छवि मान जाते हैं, दितु 
प्रारंभिक अवस्था में उ्ाने भी काज्य विद्या के अभ्यास के लिये समस्यापूर्ति जों 
छपनाया था $ रसिक रहम्प' में प्रवाश्चित उनकी वुछ पूरियाँ देखिए-- 
कल कठ छपाइ छुके पिहरे वर पादप बुद चितानन में । 
नहिं रामनरेश कर. समता सुर गानन हूँ सुर तानन में ॥ 
कहि वीरति पार लहै इतनी करतृत नहीं चतुरानन में । 
मनरजक बाजि रही मुरली 'मुरतीधर वी वस कानन में ॥' 
समस्या--/कुंबर बन्‍्हेया तासो बोलिहाँ न दोलिहों' 
पूति-दासी कर कूबरी उदासी के उपासी बने 
तासी कुल कानि भेद खोलिहौ न खोलिहों। 
हांती भई जग करतृति की कठोरता पै 
छुल्न व छदन लाल छोलिहों न॑ छोलिहों ॥ 
एहो ब्रजवासी कविनासी श्याम शवरी 
वहानी कहिये को देश डोलिहो न डोज्निहो ) 
ऐमो कहाँ बिधना विचार॒यों है नरेश 
जासो “बुँवर कन्हैया तोसो योलिटों न बोलिहीं ॥।' 
रामकृष्ण वर्मा (सपादक भारत जीवन )-- 
समस्या--"मुसक्याय रही 
पूति--भनहारिन-सी मनिहारिन एक सुराधिका के ढिग आय रही । 
वरबदी सुभाल भल्ी विलस नववेंसर बेस सुहाय रही ॥ 
चुरियों पहिरावन लागी जबे पुलकावलि अगन छाय रही। 
वलवीर को रूप अनूप निद्वारि निहारि लली “मुसवयाग रही 





१-रमिक रहस्य (मामित्र), अब १४, नववर, सन्‌ १९०७ ई० 


अन्‍न्‍ममक 


ड़ हर डर 0] $त 
कै-- हज ( ११] || ]। कक (पिलक्रिदा) 
'इ-रपिक मित्र (प्रधम भाग) २५ अप्रैल, १८९८ ई७ (वानपुर) 


( १०३ ) 


श्रीसीताराम शर्मा-- 
समस्या--“हेरि हाय हियरा छंटूक टूक के गई ।” 
पूर्ति--क गई वसीकरन मंत्र को विधान कंधों, 
देखत ई देखत हिराय-सी किते गई। 
ते गई अतन तीखी ताप-तन मेरे तब, 
चंचल चितौनि सों चुराय चित्त ले गई ॥ 
लें गई लुभाय यों भुलान्यों खान-पान सबै, 
आऔचक अकेली आय ऐसी दगा दे गई। 
दे गई दरेरो दुखदाई दीह 'सीताराम', 
“ हेरि हाय हियरा छंटूक टूक के गई ॥* 


प्रभुदयाल वाजपेयी (विसवाँ)-- 
तागरि नवेली अलबेली जात साँझ समें, 
मुख की प्रभा सों प्रभा इंदु की अथे गई। 
त्यों ही 'महिदेव' कुच लखि चक्रवाक लाजें, 
केहरि समान कंटि दाग हिये दे गई॥ 
चंचल चपल नैन चलत ममोलन-्से 
उप्चकि उच्चकि चित चोरि मेरो ले गई । 
बंक भूकुटी चढ़ाय तकि तिरछोहैं बाल, 
' हेरि हाय हियरा छटूक टूक के गई ॥ 


गजाधरप्रसाद ब्रह्मभट्ट 'नवीन' (हरदोई) 
पमस्था--“मुख चंद दिपै” 


पू्ति-छिटकी नहीं चाँदनी है चहुँधा सित सारी नवीन अमंद दिपै। 
चमकें तेहि मैं क्रिरनें न घनी अँग अँग सबे सुख कंद दिपे ॥ 
नहीं तारेन को अवली गल में सुठि लालन की गुलूबंद दिपै । 
नभ मंडल में नहीं चंद दिपे रजनी तिय को 'मुख चंद दिपे ॥१॥ 


तन नव पी न न 2 न मम कल 


१-रसिक मित्र' प्रथम भाग, २५ नवंबर, १८९८ ई० (कानपुर) 
२-+रसिक मिन्र', २५ नवंबर, १८९५८ ई० ( कानपुर ) 


( १०४ ) 


तिथि के अनुकूस घढै-पढ़े वो ने घटे ने बड़े ये स्वच्छद दिपे। 
वहि को लगी राहु वी शव रहे ये निशक नवीन अमद दिपे।॥ 
पता बाको कुह में म लागता है दिन तीसह में ये दुचद दिपे॥ 
निश् माहि वलवित चदादिपै अरलक्ति ये 'मुख चदा दिप' ॥२॥ 


किखोँ प्राची दिशा नम मडल में परिप्रण रुप सों चद दिपे। 
घनघोर घटा विचद छनदा उठा बार हो बार अमद दिये 
मिरी नील के भीतर ते सुखक्द मवीन वे मौपधि वू द दिपे 
किधौं नीलव सारी अनूपम में वप भानुजा को 'मुख चददियै' ॥३॥ 
उपयु क्त मप्रस्था वी बचि ने अलकारों के माध्यम मे समस्वार-पूण पूर्ति बी 
हूं। तीनो छंदा मे विभिन प्रातर के झअलवारा द्वारा कवि ने अपनी वहुपना शक्ति 
एवं उक्ति-वेचित्य दा सुदेर निसपण विया ह | 


प० भगवानदीन शर्मा द्विवेदी आत्म -- 

पूति--केलि के सेज पै सो रहो राधिवा हिय खोले हुए यो अनदा वि । 
भाल ते छूट ब९ हैं सितारे कही कोर कुच वो लगे त्यो स्वछदा छिपे ॥| 
दीठि आतंम कुंअर कान्‍्हू वी जो पड़ी सोचि लीन्‍्टो पा प्रेम फदा हिपे। 
घूट कैलास पे कूदि आकाश ते में मे ईस के शीश चदा दिपे ॥१॥ 


ब्याहि आई विदा के सजी मैथिली आज अवधस्थली में अनदा विपे। 
काम की वाम-सी नाम सीता सती वर्ण आभास ते स्वर्ण तभा सिप ॥ 
मजु कजाक्षिणी आनिनी अब्ज आतम भले भौन गौनी गयदा छिंपे। 
प्रेम फदा कसी खोलि ददा ससी मेदमदा हुसी चार चदा दिपै॥रश' 


_आतम जी ने यद्यपि उपयु क्त समस्या वो पूति तो की है, कितु वह समस्या 
को पूर्ण रूप से अपनी धूलि मं समाहित नही कर सच हैं | पूतिवारों के लिये इस 
प्रदार की छूट अवश्य ही रशा करती *, (कतु देखना यह पड़ता है कि बी 


समस्यागत अथ का ह्वाप्त तो नहीं हो रहा ह। आवमजी के छ्दी से इस प्रवार 
को कोई दाल नही दीव पडती ह ! 


१--सुमाधित पद्च _पक्तावत्री', सन्‌ १६१३ ईवबानी हरदोई की प्रदशशी- 
सबंधी कवि-सम्मेसन की समस्यापूतिया का अविकल सग्रद्धा 
प्रशाश्क, जिजिक्य मिश्र, १९१४ ६» 

ब्‌+- कफ 


१] 
तक डा 


( १०४ ) 
सैयद अमीरअलो 'भमीर'-- 


आपका जन्म देवरीकलाँ, सागर में हुआ था । कविता की रुचि आपकें 
कुछ विशेष परिस्थितियों में जाग्रतू हुई थी। आपने बचपन से ही समस्या-पूर्ति 
करना प्रारंभ कर दिया था। आपका अनेक कवि-समाजों से सम्बंध रहा है । 
कवि-मंडल, विसवाँ से तो आपका घनिष्ठ सम्बंध था। आपकी समस्यापूर्तियाँ 
'काव्य-सुधाधर” में बराबर प्रकाशित होती रही। आपने अन्य अनेक ग्रंथों की रचना 
भी की, इनमें समिश्रवंधुओं के अनुसार, 'नीति-दर्पण” की भाषा-टीका, 'बूढ़े का व्याह', 
बच्चे का व्याह' आदि ग्रंथ है। मिश्रबंधुओं ने आपको सुकवि लिखा है । वैसे 
भी भाषा और भाव दोनों दृष्ठियों से आपकी समस्यापूर्तियाँ उत्कृष्ट कही जायेगी । 
यहाँ पर 'मीर' साहब की कुछ पूर्तियाँ दी जाती है, शेप कुछ पूर्तियाँ सम्बंधित कवि- 
संस्थाओं के प्रसंग में उद्धृत की जायँगी। 


सेमस्यथा--/दिनन के फेर ते सुमेर होत माटी को” 
पूर्ति--वंधू निज अरि होत, सरिता हू सिंधु होत, 
कंदु कह गिरि होत दास होत आँटी को । 
मातु-तातु मीर-धीर पुत्र त्यों कलनन में, 
सत्र्‌ -सम भाव होत चित्त हवे उचाटी को ॥| 
सीत होत पावक औ' मंगल अमंगल त्यों, 
होत वित्त जंगल को सिंह कर साँटी को। 
सूर होत कायर-तम र रव काल होत, 
'दिनन के फेर ते सुमेर होत माटी को ॥ 
कवि ने उपयु क्त समस्या की पूर्ति अनेक उद्धरण देकर की है । इस प्रकार 
समस्या की अन्वर्थ पूति हो सकी है । 
देवीदत्त त्रिपाठी दत्त द्विजेंद्र-- 


आपका विशेष परिचय विसवा-कवि-मंडल के प्रसंग में दिया जायगा । यहाँ 
उपयु क्त समस्या की पूर्ति दी जा रही है-- 





२-देखिए--'दिन फेर बत्तीसी' अर्थात्‌ 'दिनन के फेर त्ते सुमेर होत माटी 
को! की समस्या पर ३२ कवियों का मनभावना संग्रह; संग्रहकार, 
कल्हैयालाल मास्टर; प्र८० आवृत्ति, सन्‌ १९०१ ई०, विद्याविलास-प्रेंस, 
बनारस । 


( १*६ ) 


पूति-मुक्त मति माल खूडी देखत ही लीवि जात 
कीजि जाते विद्या-युडि प्रथर सिराटी है । 
श्रोविजद्रदत्त वा सुर हु था दूढ मान 
छुटे साव वज्य ना तिनूवरा सके काटी है । 
सूल वनि फूल नेव मासत ने लार्व यार 
मातु पितु देरी हात साँप हाने सॉँटी है । 
सुधा सोत हताहूठ गात हांत मिन्न सत्र, 
दिनव के फ्र ते सुमेर होत माटी है । 


निमुवननाथ सिंह सरोज -- 


आपका जम स० १९५७ विं० मे सभापुरवा [ विगवाँ ) डिला सीतो 
पुर मं ञआा था। आप चौयरी गंगावश्शमि” ताखुकटार रामपुरकर्लाँ (विस) 
के लूतीय पुत्र हैं। आपने ताह्लुकटार स्कुत मे विधा पाई है। ब्रजभाषान्दाब्य की 
ओर आपकी इचि बचपन से हो रही है। मिश्रवपुओ वे अनुसार 'ब्रजमाषा के 
यह बेब अतय भक्त हो मही वरन्‌ खड़ी बोली मे काश्य रचना के श्रकेट रूप से 
विराधी हैं । रचना ऊदची श्रणी की वरते हैं। * सराज जी वे बबिता पढ़ने व ठग 
अयते सधुर एवं ज्ाकपकर है। उहोत समय-समय पर सुटर समस्या पूर्तियाँ की 
हैं। इनका रचतानवात स० (९८४ ह। इहोने शाघा विनय पंचीमी [ अप्रवा 


चित ) तथा मेदाड़ मुझुट ( अपण ) ग्रयों दी रचना भी की ह। आपडी कंधे 
पूर्तियाँ यहाँ दी जा रहो हैं-- 


समस्या-- गरद गुलाल वी 
पूति-उठति भभूकन-सी मता छाई घुधी लाल। 
सघन गगन लागी अगन के सखि मरद गुताल ।॥ 
रोरी होरी करत अदीर भरि झोरो सब 
खोरी खोरी कढ़ि धाई टोती ब्रजबात वी 
पिचका दनके कर कामिन कतक कोसी 
घालत सरोज कुच ताकि छबि जास को ! 


7४“. _ न. तत-- मनन +-वननन-न-म + नआननननन +«+न-+-म न +न-ननय-“नमाननन +--ा न -+---.3.3७७०००७७३७आ००-०००» ०५५७८» “बन >लना तक 


रै-देलिए- ल्नि फर बत्तीसी संप्रतकार क्रट्रैयालाल भास्टर। 


२० खिए--मिश्रदध विनोद चौथा भाग पष्ठ ५५७ (प्रथम आवृत्ति) 


( १०७ ) 


ऊधम मचाय दीन्‍्हों ऐसों न्रजमारित ने, 

भूलि बेठी सुधि तनु सारी नंदलाल की । 
जारि दैहै अंग-अंग केसर को नीर वीर, 

छार कर देैहै त्रज 'गरद गुलाल की! ॥' 


समस्या--“सीरी परी जाति है” 
पूर्ति--पलक्‌ सरोज न लगत पल भरहूँ को, 
गहत न धीर श्वास धीरी परी जाति है; 
चौकि - चौंकि उठति तकति इत-उत हेरि, 
सकति न उठि स्याह बीरी परी जाति है। 


, जाति चिरी तिनु सम विजन वयारि लागि, 
पटल पटीर लाय भीरी परी जाति है; 
पीरी परी जाति है घुरत लाल नित वह, 
जेंती सेंकी जाति तेती 'सीरी परी जाति है । 
पं० श्यामनाथ 'द्विजश्याम'-- 
समस्या---गरद गुलाल की” 
पूति--हरनि अमंगल जाल भरनि भवन संपति सुखद; 
दरसत राधा-भाल बिंदी गरद गुलाल की। 
सकल कामना दानि कामधेनु ऋतुराज की; 
रतिपति की सुख दानि धनि यह गरद गुलाल की । 


विपति निवारनि भूरि संपति दंपति भाल की; 
मदन सजीवन मूरि धनि यह 'गरद गुलाल की॥ 





१-दैखिए---'काव्य-कुंज-समिति' के बृहत्‌ कवि-सम्मेलनों में पठित उत्तमोत्तम 
भाव-भरी, प्रेम-पूर्ण तथा गौरवानुराग पगी, सरस, सुंदर कविताओं 
की कोमल कुसुमित कलियों का कुंज। संपादक तथा प्रकाशक, - 
भवानीफेर शुक्ल 'मधुर', मंत्री हिंदी-साहित्य-समिति, फ़ैजाबाद, 
संवत्‌ १९८४ वि० 'हरिओऔध'जी के सभापतित्व में पठित समस्या- 
पूर्ति १३-२-२७ ई०। 

१७देखिए--'काव्य-कुंज'; संपादक--भवानीफेर शुक्ल | 


( शृ०्द्ध || 


धाय-धोय हारी नौर बीच जोय जोय हरी 
रोग रोय हारी हारो मारी नद लाल की , 
रक्त भई पूरन असक्त भई द्िनश्याम 
पीर वहेँ वासों इस विकल विहांत वी। 
बदन वताय हारी बेदन देखाय हारी 
सकते उपाय हरि हारी मूढि घाल वी , 
हाथ इन मेनन वी दरद सनेजाय पंसी 
बंदरद डारी यह 'गरद यृूलाल की ॥ 
समस्या--' साजें 
पूरि-भूषण वी तू विभूषण है तऊ तेरे ही अगन भूषण राजे , 
है इनहो सो सुहाग सी पहिरों लि सौतनियाँ जेहिंलाजें , 
भार को कीजै विचार नही द्विजश्याम जू पीतम के सुख काजे , 
साजन के सुख साजन को सतबही सजती सुख साजत साजे । 
कोकिल की अलि की पपिहां वी जुरे जगी चारहूं ओर समाज * 
फूलन लागे प्रसून के पुज रसालन त्यो बर बौर बिरा्ज , 
पैल्हो विभूषण आज के चौस तजौ दिजश्याम सवोच और ला, 
कामिनिया से कत ने बाज बसत के साज बसत को 'साज । 
भाधवचरण दिवेदी माधव -- 
आपरा जाम स॒० है९५८ वि० म, पैदापुर ग्राम ( बिसवाँ, सीतापुर ) है 
हुआ था | आपने पूवत मलुत-्सादित्य णुव व्यावरण तथा ज्यांतिप के मन 
पडित थे, अवपुव साहित्याभिदथि आपना विरासत के हप मेप्राप्त हुईं थी। 
मांधवजी की रच बचपते से ही व्रजसापा-वाब्य को और रही, और उत्तकों दे 
पू्णे संदल मिल्र गणा, जब कविवर अनूपजी का सपक इहह प्राप्त हुआ । अनूपणी 
के साथ रहकर मामवजी ने द्रजमाषा मे अनेरः उत्तम छंद रखे | मायथवजी के छेद 
पहने का ढग अत्यत आक्पक एवं सुदर है। यही कारण है कि जितशिन मैदिं 
सम्मेद़नों है माधवजी ने भाग लिया वही इन्हे सम्मान मिला। माघवजी नीं 


कविताओं वा एक सप्रह माधव मयुप' नाथ से प्रकाजित हो चुक्ता है। यहाँ पर 
उनती छुठ समस्यापुतियाँ दो जा रही हैं- 


*४+-ज++++++++++-+-+++त++तत+__तनन तक... न पननगीाणीयड 


१-देलिए-- काब्य-नुज सपादक भवातौफेर चुकत्र । 
२-ैबिए- काब्यनुज! हरियोधजी के सभापतित्द से पढ़ी समस्या पूर्व 


६. “१08९ ..) 


व 


समस्या--“साजे ” 
पूर्ति--वे विहरें बृुषभानु के आँगन ये नंद मंदिर माँहि विराजें, 

वे मुरली सुरलीन के मोहत ये कल कृजतीं हैं दधि काजें ; 

शीश पै मोरपखा उनके इसके युग पायन नृपुर बाजें, 

वे घनश्याम तो ये चपला ब्रज दंपति संपति के सँग 'साजें!।' 


समस्या--मचलिगे” 
पूर्ति--आंयो इत बाँसुरी वजावत गोपाल लाल, 
जान्यो आज कतहूँ हमारे भाग्य फलिगे; 
'माधव' की मेरी यह नैेन की घलाघली में, 
घेरि घरहाइन के वृद आय खलियें। 
मैं तो चत-आनन गई छ्व॑ छिन ही में और, 
नेन-बान चंचल चलाक इतले चलिगे; 
नैननि ढरकि के, कपोलनि सरकि बीच, 
अँसुबा हमारे ग्रिरि गोद में 'मचलिग' ।' 


समस्या--“मधुवन में 
पूति--कौन-सी धों आज दामिती की है दमक पाय, 
घेरि आए मोरवा मनोज मढ़े छुन में; 
कौन-सी हवा है वही आज वरसाने बीच, 
धावत्ति लख्यो री आली साँपिनी गगन में । 
कौच वा नवेली कहु, कौच अलबेली वह, 
कौन वा चमेली जाकी घूमत लगन में; 
जाने कौन कलिका चहत विकसन आज, 
'माधव' - सधुप मडरात मधुवन में । 


| 





१--देखिए--काव्य-कुंज' हरिऔधजी के सभापतित्व में पढ़ी समस्यापूर्ति। 

२-देखिए--'माधथव-मधुप', माथवचरण द्विवेदी (पृष्ठ ५) 
खैराबाद-कवि-सम्मेलन में पढ़ी पूर्ति । 

३--देखिए--वही पं » (पृष्ठ ६) 
कानपुर-कवि- सम्मेलन में पढ़ी पूर्ति 


( ११० ) 


समस्पा--"हारी मैं 
परति-'ंगी न उलाहना कदापि ब्रजचासियों को 
लेती भानुजा के तीर शपथ तिहारी मैं 
हाथ है तुम्हारे ब्जराज लाज आज मेरी 
ओऔघट है घाट हूँ अवेली पनिहारी में । 
छूट ही पड़ेगी टूट जाएगी घरा पे गिर, 
लूट यह कैसी फेंस्ती हूँ अब झारी मैं , 
बर न मरोडो श्याम, अग मत तोडो श्याम, 
वस-वस छोडों श्याम जीते आप 'हारी मैं' ।* 
अवधविहारी मालवीय 'अवधेश' (गर्गाश्र॒म, वानपुर)-- 
समस्या--'सौरी परी जाति है' 
पूति--तू ही थी प्रसिद्ध मेदिनी में अग्रभण्य वीर, 
तू ही तुच्छ जीवों को बिलोकि के सकाति है । 
होते शीश तेरे प॑ जधन्य नित्य अत्याचार, 
तौ हैं भूलि रूप ठौर-ठोर मार खाति है ॥ 
'अवधेश' होते क्मन्धर्म भी न पाते हाथ 
ऐरी हिंदू जाति, कौन हेतु अलसाति है । 
प्रबल प्रचड था प्रताप रवि तेरी वितु 
आज रोज रोज जोति 'सीरी परी जाति है' । 
जोरि-जोरि सपति धरा की ले घरी है धाम, 
डाइन तुपा ये ना तहूँ पर बुचाति है , 
खाधो न प्रवायो रोज-रोज अपनायो खब, 
'अवेधेश' सो तो साथ जाति ना दिखाति है। 
आयो अत काल तौ जचन जगा लागौ जाल, 


जोर जब स्वास कठ बीच घहराति है , 
धीरी परी जाति पल पल धमनी हू हाय, 


क्षण क्षण देह सारी 'सीरी परी जाति है ॥ 


अजय 2 8 यम ली 


रै--माघद मपुप (पृष्ठ ४०) हाई स्कूल बिगयदीं मे पढ़ी पूलि। 
१७-दैसिए--'काव्य-कुज' । 


( १११ ) 


चंद्रशेखर त्रिपाठी 'द्विजहंस'-- 
हकनसी लगी है हिये कूक-कूक वाकुन की, 
हीतल में शीतल समीर ना सुहाति है; 
बागन में चहकि गूलाव चटकावे उर 
मोरन के शोरन ते व्याधि बढ़ि जाति है। 
हिजहंस वृद ए मलिदन के धावे लगे 
कोकन अशोक देखि शोक अधिकाति है; 
चंद छवि छीन दीप तारिका मलीन रैन 
पीरी परि धीरे-धीरे 'सीरी परी जाति है' ।' 
भवानीफेर शुक्ल 'मधुप' फ़ैजाबाद-- 
एहो श्याम प्यारे कह करत अवारे नाथ 
रही-सही लाज सभा बीच हरी जाति है; 
पाण्डव प्रताप हीन बेठे छल मलीन मन, 
भीषम धवल कीति पंक भरी जाति है। 
होते पाँच पति हू पंचानन समान बली, 
तिनकी शशक हाथ नारि मरी जाति है; 
कंधों वनवारी तुम सुरति बिसारी मोरि 
कैधौं धार चक्रहु की 'सीरी परी जाति है' । 
गिरि को उठाय गवे गरुता गरायो इंद्र 
लीन्हो हैं बचाय गोप ग्वाल जग ख्याति है; 
गज की गोहार पे अवार नाहिं कीनों नाथ, 
मेरी टेर बेर बेर विफल दिखाति है। 
भीपमपितामा पार्थ बेठे महारथी मौन, 
होयेंगे सहाय नाहि आश ये लखाति है; 
अब तो गृुपाल एक आसरा तिहारी रही, 
क्षत्रिन की शूरताई है 'सीरी परी जाति है ।१ 





१-देखिए-..'काव्य-कुंज' 
२-देखिए--. वही 


( ११३१ ) 


उपयुक्त दानों छूटो मं कवि ने समस्या की सत्वय पूति वो हैं। द्रोपदी- 
चीर हरण-प्रसण को उठावर कवि न समस्या की पूति वी हैं। साथ ही छटो मे 
भागों की मामिकता भी भर दी हूँ । 
बावूलालजी शर्मा 'ललाम' ( फैजाबाद )-- 
समस्या-- हैं! 
पूति--सत्र झूठी फुरी वतियाँ गढि के प्िगरे ब्रज में मिल बाँटति हैं , 
वरि हैं हम सोई जो ठानि चुवी वहू नाहब ही हमे डाठति हैं , 
मिलके सब आपस मे ये 'ललाम' चयाब के ठाटन ठादति हैं , 
हम तो ब्रजराज वी हू चुवो है ऐलिये वुलकानि वो चादति हैं। 
वासना-विह्वीन जोगी कब से भएं हैँ स्पाम, 
कीन्ही क्व जाय निज इद्विन सुधार है, 
ब्रज वनितान सगे वीन्हों जो सुवर्भ ऊधो, 
कहते बनेना ऐसोी करनी अपार हैं। 
कहते 'ललाम' बने रहित विकार ईंसे, 
छांडि भर्याद भए कबरी के यार हैं , 
तुमसे सुजान तो बतावें गुतवान उन्हें, 
मेरी जान वे तो पूरे ओगुन अगार हैं ।' 
मनोहरलाल घिथ ( रसिक समाज कानपुर )-- 
समस्या-"पतिया पठई पिय सावन में!” 
पूत्ति--घन घेरे घटा चहूँ ओर चल्नी, चितगी जुगुनतू चमकावन में , 
मुरवाव के कूक अटूक करे, सहि हक महा पद्धितावन मे , 
मेतमाहि मनोहर दपति के, बिरही तन ताप तपावन में, 
अलि आए नहीं यहि धावन में, 'पतिया पठई पिय सावन में! ॥१॥ 
अब मोहि सतावत काम अलो, तू कहे निधि बासर गावन में, 
मेंहदी पग लाल निहारि मनोहर, सोच सदा मम भावन में 
पिय प्यारे मिले दुख न्यारे करे, सद्षा आस यही तन तावन में + 
अब हाथ विधाता में कंसी एप ज 3 +- ता मे कसी कस, पतिया पठई पिय सावन में ॥ 'पतिया पठई पिय सावन में ॥२॥ 


१-देखिए--बाव्य-इुज * विधामूषण प० रामनाथजी ज्योभियों (अयोध्या) 
के समापतित्व प॑ पी पमस्यापूति ( १९-१२-३६ ) 


९० विजवृल्दावन' (पाखिक), अक ३, पृष्ठ ८ (अगस्त, सन्‌ १८९३ ६०) 


| ( £१३ ) 


गोस्वामी छबीलेलाल फतेहगढ़-- 


समस्या--“अबला अबलौं अचलोकति है ।” 
पूति--लाल छबीलेहि सों नव नेंह पगी उमगी मत रोकति है । 
जे तुम श्याम कहीं बतियाँ रतियाँ सिजियाँ सज धोकति है ॥ 
पयछल पावत ही उठ धावत को कह के तिह टोकति है । 
द्वार लगी तव आगम को 'अबला अबलौं अवलोकति है' ॥१॥ 


जीवन-मूरि. लिए अकरूर चल्यो मथुरा मग जोवति है। 
सो न कही कछ जात दही विरहानल सों सब भोगति है ॥ 
छल छुबीले छली छुलसों भर वारि विलोचन रोवति है । 
नैनन तें रथ के पथ को 'अवला अबलौं अवलोकति है! ॥२॥४ 
गौरीशंकर भट्ट नयागंज, कानपुर-- 
समस्या--“प्रेम बातें चुनियतु है 
पृति-भायो ऋतु पावस सखीरी यह भागनतें , 
प्रीतम॒ पियारे को अवाई सुनियतु है। 
यातें निशि वासर पपीहा मोर दादुर औ' 
कोकिल कलाप मन्त में ही गुनियतु है । 
छाए है छुबवीले मेघ शंकर सुहाए तभ, 
सोई देखि-देखि के मलारें धुनियतु हैं। 
काम की तरंग औ' उमंग रस रीतिन सों, 
चोखी, चटकीली 'प्रेम-बातें चुनियतु . ॥' 
लाला भगवानदीन-- 
सेमस्था--“पार न पावें” 
पूर्ति--हिंद-निवासी सबै मत के जन जो कहुँ मेल-मिलाप बढ़ावे । 
धर्म विरोध विहाय सबै मिलि देश उधारन में चित लावे ॥ 
वासर चारिक ही में भली विधि मान्य वे अरु सभ्य कहावे । 
'दीन' भने पुनि वीरता में कोउ पूरव पच्छिम पार न पावे'॥' 


(--विज्ञवृन्दावन' ( पाक्षिक ) पृष्ठ ८, अगस्त, सन्‌ १८९३ ई०, 
२--विज्ञवृन्दावन' पृष्ठ १४५ (अंक ८-९-१०-११) २९ अवदूबर, सन्‌ १८९२ ई० । 
३-- काव्य कलानिधि' (मासिक) पृष्ठ ११, अंक १, वर्ष ध, मई १९०७ ई० 


[ हैंड) 


बक्मराम्र पांड सूजान हल्दी बलिया-- 

पूर्ति--धरि घने बदरा चहेँ ओर त बुइन त झपझोर मचावे | 
सोह पुजान निभाधुख को तम भूरि भयानवता दरशाये ॥ 
जेहो प्थी तुम वंस चल अवरोध महा मग माह सुभाष । 
बाहिर ग्राम बढ़ी सरिता अहै पैरतहे जेहि पार न पावे' ॥! 

संयद अभीरअली मीर देवरी सागर-- 

पूर्ति- मीर न वाजर दे सवती स्ियाँ जेखियां लि के भ्रमिजावे । 
घाधरि घर मे राज रहै घिरि सी न से दरजी चमरावे ॥। 
त्मो चुरिहारित वी गति चूर चित्र बजा अपनी विसरावे ॥ 
द्वज गो चद-वती सो भई नवला छवि वा बवि पार न पाव ॥' 

महावीरप्रसाद मानवीय वेद वीर बंवि बोढ मिरजापूर-- 

समस्या- तिय ढांबि दिगवर अवर सां 

पूुरति+विरहा-वत चाल विहान नई पे व पै लोग अढबर सो 
दहुक दूतियाँ तिहँ ढौवि सुधार युराप नखास है क्बर सो ।। 
मनो रट्व ५ मार चढचो वरि वोप तप्र चदमुखी पुनि अवर को । 
दाउ भोंह कमान चाय तियो निय दाकि दिववर अबर सो #४'* 
लहराति है गए की भाँति सदा वल्लखात दई विधि कम्मर सो । 
मुयघद तिये चमक चहुँधा मंगरूर भरी है अडबर सो ॥ 
कवि बामन ब्याल धरे पट हैं दोठ भौहे चढाय सुसम्भर सो । 
दुइ खेड़ व राख संदा उर यै तिय ढौवि दिगवर बअबर सो १" 

हेरिपालसिह पस्ाहिलांमऊ॑ हरदोई-- 

समस्या- नामरी जिचारी को 
पूरति--धय रहे थोरे स सुजन वे सराहनीय, 
जिन तमथूरित स्वदेश मे उज्यारी की । 

विगरी दणा से शुद्ध झूप है बढायो मान 


लाय-लाख ब्यौत सा अदापत लौं जारी की । 

-दॉखिएत- काव्य बलानिधि माफ एफ फ 77775 7५ 7४2 | कक पड पर ६5 
१--दलिए-- काव्य दलानिधि (मापिक) पष्ठ १०, बकर ब उ, मई ६९०७ 
३--देखिए-- वही ११ + 
ऐै--हरिषिचद्र कौमुदी (भासिक) भ्राग २ सस्या ६ पृष्ठ ८९ मिवमंर १६८९४ दर 
डे चहीं 


( ११५ )' 


आज हरिपालजू समाज में न॒ तौन जोस, 
आपस की ऐंचतान ठान रारि भारी की । 
रोचे मनुभारी हाथ ह्लै रही खुवारी, 
भारतेंदु की दुलारी 'देवनागरी बिचारी की' ।' 
ठाकुर गदाधरबख्शसिह सुजौलिया, सीतापुर-- 
पूति--जोरहि अशुद्ध केते बेतुक बनाय पद, 
पूर्ति करि डारें चट खुद मुखतारी की । 
जानत न पिंगल न मानत सि्खेबों नेक, 
बेंठत प्रणाली छोड़ि सकल अगारी की । 
चोट-सी लगत नोट दीजिए न हाति जानि, 
पूर्ति भी न भेजिहैं जो रीति यह जारी की । 
काह अब कीजिए गदाधर बिचार चित्त, 
उन्नति भला हो किमि 'नागरी विचारी की । 
मुकुंदीलाल-- ब 
समस्या--“अनि आवहीं” 
पूर्ति-कपट न राखें मुख भाषें न असत्य बैन, 
हित अभिलाषें हिये सहज सुभावहोीं । 
कीरति प्रकारसें हठि नासें अपकीरति को, 
आपद. परे पे प्रेम सौगृव बढ़ावहीं ॥ 
भेद नहिं माने सनमाने सदा चाह भरे, 
सुहद समागस विशेष सुख पावहीं । 
ऐसी भली मित्रता विलोकि के मुकुंदलाल, 
त्यागि बेर बेरह सराहे 'बनि आवहीं' ॥१ 
उपयुक्त पूति में कवि ने सूक्ष्म वस्तु को स्थूलता प्रदान कर मानवीकरण के 


इारा अपने भाव व्यक्त किए हैं। प्रस्तुत पूति में कवि ने सच्ची मित्रता पर प्रकाश 
डाला है । 


र--कविता प्रचारक' (मासिक) वर्ष १, अंक ११, १५ अवटूबर, १९१३ ई० 

[पृष्ठ ३४) 
२-वही : का है ु हे (पृष्ठ ३३, ३४) 
रै-- काव्य कलानिधि'--वर्ष ८, अंक ३, पृष्ठ ७, जुलाई १९०७ ई० | 


( ११६ ) 


अमी रअली 'मौर'-- 
पू्ति-आवददायनी मजु प्रभा जब कज सरोवह में प्रसरावही। 
राग पराग वो पौनहि दैगे उदारता आपनी मोर दियावही ॥ 
दौरि वे आवत्त भौंर तवे दिवा क॑ मनुहार गृहार मचावही ) 
अत द्विमत मे जो रहै जायगे सत बसते में 'सो बनि आवही' ॥' 
बक्‍्सराम पाडे 'सुजात-- 
पूति--बुटिस थी वाह छाँट चाहत उछाह भरें, 
हत वी जिकिरि भूलि आनन न लावटी । 
सतत सहायक हमारी सरबार रहै, 
ऐस ही सुजान भाव हिय भें बढावही ॥ 
संधि हैं स्वदेसी के तव॑ ही वाज सहजहिं, 
वरि प्रेम पूरों करवव्य जो तखावही! 
लेक्सर ठाट पै न सभा फीट पाट प॑ त्पॉं, 
कोरे बायकाद में न बात 'वनि आवही ॥ 
रामलखनसिह 'लाखन वर्धि'-- 
पूति--सेवा जु करना है स्वदेसी बधु भारत वासियों ॥ 
तो सपथ-पूर्वक वार्य करि चरचा विदेसी नासियो ॥ 
बहेगाव लालच मे मे परियो बैठ रह निज ठावही । 
डरना नहीं सिर पे जु कोऊ वाल से 'वनि आवही' ॥' 
रामनारायण मिथ-- 


पूतति--पिरह ताप तप तनुता छुई, नवल नीरद-सी अँखिया भई । 
मंदव चौगून घाय चढावही, ध्रमर स्याम सखा 'बनि आवही ॥ 
मखि खड़ी जमुना तट में रही, लखत नौर समीर वहै सही । 
मधुर गूँजत जो लखि पावही, भध्रमर माधव से 'वनि आवही' ॥' 


$+ड3-5लइइक्‍स्‍-3ऑ न न ने “नह न कक ०.वब.... के कि खाक कक नन _ननन्‍गकान्‍नीी नारी 


१-काज्य क्लानिधि--वप ८, अक हे, पृष्ठ ९, जुलाई १९०७ ई० । 
२३७- ग्् 
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गा डा डक के 


कक $ छः म०) ॥॥ 


गज जब है ।। | 4 | ३ | ६ 


( ११७ ) 
कृष्णानंद 'पाठक 


पूतति--पवन झकोर जोर घोर सारे दादुर को, 
झिल्ली झनकार हिये भय उपजावहीं । 

उमड़ि घुमड़ि घन घेरि घहरान लागे, 
पागे प्रेम भूरि मोर मोरिनी जगावहीं ॥ 

उमग्यो अनंग अंग संग लाये जोरी निज, 
चिरह वियोगिनी को सुरति करावहीं । 

प्रीतम विहीन कैसे अबवला बचेंगी हाय , 
मेघ उतपाती घने व्योम 'वनि आवही' ॥' 


महावीरभसाद मालवीय 'वीर कवि'-- 


पूर्ति--संतत कुचाली पर-द्रोह-रत कोह भरे, 
धाके मदमोह द्रराचार चित लावहीं । 

लोक-अपवाद की जिन्हें न परवाह नेकु, 
काम के गुलाम पूरे द्वेंत दरसावहीं ॥ 

ऐसे नर मंद ते जे चहहि भलाई जग, 
ऊसर में बोय बीज तून उपजावहीं । 

भढ़िवों नगारो कहूँ सुनियत वीर कवि, 
चूहन के चामन ते कबौं 'बनि आवही' ॥' 


भेयागनारायण 'संगम'-- 


पूति--जस रावरो लजपत्ति जू चहँ ओर लोग सुगावही । 
बिन तोहि बीर जुहाय देसिन्ह कौन देव हितावहीं ॥ 
अब संगमो उर सूल है विपरीत दृश्य दिखावहीं । 
कहूँ बीर भारत पूत आजु अनेक ताँ 'बनि आवहीं ॥' 


के + >नजन्>न्‍भक न ८० 


१-- काव्य कलानिधि'--वर्ष ८, अंक ३, पृष्ठ १२, जूलाई १९०७ ई०। 
२--बही । क्र झ्प 4४ 
रे--चही या 7 छः पक रद 


( (१९5 ) 


हरिपालसिह*- 
समृस्था--“आंस विहाई” 
पू्ति--वँसो वराल दिनानि वो फेर छयों भुवि भारत पै दुधदाई । 
खोय दयो अवधेस! नरेर्राहिं तयों वलवीरर बबीन सहाई ॥ 
माधव३ राम४ उर्दे१ मुरलीधर६ त्यो प्रिय भारत इदु वो भाई७ | 
हा इनके विन धीर धर वि्ि नागरि उन्नति 'आस विहाई' ॥# 
उपयुक्त पूर्ति मं कवि ने विषम परिस्यितियी का मवेत किया है। अनेक 
साहित्यकार उत्त समय चल बसे, जब कि हिंदी वो इनकी नितातति आवरदेयंशता 
थी । अयोध्यालरेश ददुआ साटेव सुदर्गन-्सपादक, पर० भांधद प्रिय, बाबु राषां 
कृष्णदास एवं बाबू रामरृष्ण बमा-जैमे उत्साही पताहित्यवारा वा देहावसान सच 
मुच हिंदी के जिप्रे बहुत ही दुखद सिद्ध हुआ। कवि न इंद्दी साहित्यवारी के 
निधन वी ओर इ गित जिया है । 
लाला भगवानदीन 'दीन (संपादक लंदमी, छतरपुर)-- 
पूर्ति-सुदर मानुष वो तन पाय सुसंपति बुद्धि सही अधिवाई । 
ज्ञान लहो पुनि मान लहो बसदायक स्पस्य लही तदनाई ॥। 
ये सब स्वारथ हैं तव ही जब देस-उधार बरो मन लाई । 
'दोन' भते सुविचार समेत मुयतत वरो सब 'आंस विहाई' |] 
प्रस्तुत छुई मे बविवर दीनजो ने देश सुघार की बात कही है। 'दौद जी 


का बंधन है कि मनुष्य का शरोर धाप्त द्रव एवं धन-सप्रत्ति और बुद्धि का 
वेमव प्राप्त करके देश-सुघार मे जो व्यक्ति अपने वो लंगा दे, वही मनुष्य है 


अमी रअली प'मौर-- 


पूति--लोभ पराग वो दैके तुम्हें, जो वुलाय भुराय के हैं इतल्याई। 
बज कलीन ये वैंठन देत ना, सोइ बसीठनी के निगुराई ॥| 
2 अप कल 
१-बात्य-कलानिधि', जुनाई, १९०७ ई०, १ अयोष्या-नरेश श्रीददुआडी, 

२ बाबू रामदृष्ण वर्मा, बाशी, हे गुइशंनन्‍सपादक माधव मिश्र, 

डे राम मिश्र शारत्री, वासी, ५ उदिततारामणजाल, गाजीपुर, ६ मुरती 

घर, ७ राघावृष्णदाम । 

३--बह्टी 


हु | !] शा 


( ११४९ ) 
भीर' कहा कहै तौऊ तजौ नहिं, लाज अकाजहि क्‍यों बिसराई । 
कैसे भए मद-अंध अहो अलि, प्रानव की वलि 'आस बिहाई! ॥' 
यहाँ पर अब हम उन संस्थाओं का भी उल्लेख कर देना आवश्यक समझते है, 
जिनके द्वारा समस्यापूति-कावग्य की अभिवृद्धि हुई एवं जिनके प्रयत्त से समस्या- 
पूर्तियों का प्रकाशन भी हुआ । यदि इन संस्थाओं ने समस्यापूर्तियों का प्रकाशन 
ने कराया होता, तो आज यह काव्य सर्वंधा लुप्त हो गया होता । इस दृष्टि से 
कवि एवं काव्य-संस्थाओं का बड़ा महत्त्व हैं। इनमें काशी कवि-समाज, काशी 
केवि-मंडल, रसिक-समाज ( कानपुर ), श्री कवि-मंडल ( बिसवाँ ) रसिक-कवि- 
मंडल ( प्रयाग ), श्रीद्वारिकेश-कवि-मंडल ( कॉकरोली ) जादि अधिक प्रसिद्ध 
रहे हैं। इन्हीं का संक्षिप्त विवेचन यहाँ किया जाता है-- 


काशी-कवि-समाज ( स्थापित १८९४ ) ई०-- 


काशी के गोपाल-मंदिर के अधिष्ठाता श्रीमद्गोस्वामी जीवनलालजी महा- 

राज बड़े गृणग्राही तथा कविता-प्रेमी थे । इन्होंने श्रजभाषा-काव्य को जीवित 

रखने के लिये काशी में एक कवि-समाज की स्थापना की । इस कवि-समाज का 

अधिवेशन प्रति पंद्रहवें दिन होता था । इसमें प्रायः पूर्व निर्धारित समस्याओं की 

पूर्तियाँ हुआ करती थीं। इसमें न केवल काशी के कवि ही समस्यापूर्तियाँ करते, 

बा दूरस्थ कवि भी अपनी पूर्तियाँ भेजते थे । प्रथम अधिवेशन की एक पूर्ति 
न्‍नज 


सेमस्या--“सीधी ते सहखगुती टेढ़ी भौह मीठी है 


पूतिकार--श्रीनवनीत चतुर्वेदी-- 
आपका जन्म मथुरा में, मार्गशीर्ष पंचमी, सं० १९१५ वि० को, हुंआ | 
पुराची परिपादी के आधुनिक युग के कवियों में चौवेजी की ख्याति अधिक रही 
हैं। कहा जाता हैं कि रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि ग्वाल से आपका संबंध था । 
आप काश्ञी-कवि-समाज एवं कवि-मंडल को अपनी पूर्तियाँ भेजते रहे । कान्नांतर 
में कानपुर से निकलनेवाली सुकवि पत्निका में भी आपकी समस्यापूर्तियाँ श्रकाशित 
होती रहों | आपने अनेक काव्य-ग्रंथों की रचना की हैं । आप समस्यापूर्ति करने- 
वाले कबियों में अग्रयण्य थे। आपके छंद अधिकांश अच्छे होते थे । सं० १९८५ 
० 2 2 050 कक 2 कीट म क 


_(-काव्य-कलानिधि', जुलाई, १९०७ ई०, (पृष्ठ 5, ९) 


ऐ १३० ॥ 


ववि० आपादी पूर्णिमा वो आपरो टेहावसान हो गण) उपयुक्त शपस्पा भी 
इतनी परलि दखिएु-- 
पति>-आई पेसि प्यारी नी प्रभा को घनस्थाम आज 
उपमा जहान माँदि लागत झनीठी है। 
बानि मुझ्जन कौम मान वे समान बीच 
प्राम वी न नेवी सुधि औरे भांति दीठो है ॥ 
नवमीत प्रीति वी न रीति बी मुनत वुछ 
बीवत न दस हैं सुभाय बरि गोरी हैं । 
हा हा हरि जाय पाय परिवं मनाय देखि 
'मीधी ते महसगुनी टेटी भाहि मीठी है ।' 
पूतिवार बांयू जगन्नाथदास रताबर - 
रत्ताक रजी स हिंदी-ससार भली भाँति परिचित है। अतण्व यही विभी 
विल्तुत विवेचन वी आवश्यकता नहीं प्रतोत हाती । रहलावरजों आधुनिव ब्रज 
भाधा-वाध्य वे स्वोत्तृष्ट कवि एवं काव्य-ममच थे । उसका यद्धवटातत् अधि 
बोझत संधस्यापू्ति के छठ से ही निभित हुआ है। यदि यह कहा जाय हि 
रत्लावरजो दी काव्य प्रतिभा का विश्राम सम्स्यापूर्ति के द्वारा हुआ, तो शवत से 
होगा। रला- रजी जी पूवियो बडी भाव-पृष्ठ एद चुजोली हाती थी ! 
पूत्ति-विलग ८ मानिए बिहारी करवारी बैस 
वहा भगो जा पे अनर्थाँही करी दीठो है 
तुम 'रतनावरा सुजान रखखानि वह 
निपट अजान वासो ठानो क्यों अनीठी हैं ॥ 
सरस सुरोचत्र मे॑ आकृति विचार कहा 
वसहूँ विगारों नहिं होनहार सीढ़ी है। 
टेंढी हें सहलगनी सूधी भौंहू मीठी जरू 
'मृधी ते सहखगुनी टेढ़ी भौंड मीठी है! ॥ १॥ 
उनभन ठानत्ति वहा हो खकुरानो यह, 
ठेसेक सनिहारी सब भाँतिन अनीडी है । 
बहे रलावर' झुव न रमिया को कहे 
फेर पछितेंहों परी वामि थह दीटों है । 


रनकापी-क्वि समाज-अ० भा० प्रथम अधिवैनत । (वुष्ठ २) 


( ९२१ ) 


हों तो हित्त मानो हित बातनि बखानौ तुम, 
ताप अनुमानौ यह करति बसीठी है। 
बंद करि दीन्यो मुख नंद के लला को वीर, 
सूधी तें सहखगुनी टेढ़ी भौंह मीठी है! ॥ २ ॥' 
द्विजबेनी-- 
समस्या--“पैयाँ परों नेक मान करिबो सिखाय दे” 
पूति--ऐरी भेरी बीर भई निपट अधीर मैं तो, 
करि ततबीर कौनो जतन बताय दें। 
लोक की न लाज गृरु लोग को न माने डर, 
निपट निडर ताहि हटकि हटाय दे॥ 
मान-अपमान की न वाके आनि बेनीद्विज, 
रूसि-झसि हारी बान छूटे न छुटाय दे । 
डाल गलबहियाँ तब लेत है बलेया कहें, 
पैयाँ परी नेक मान करिबो सिखाय दे ॥ १ ॥४ 


एक सखी दूसरी सखी से 'मान! सीखने के लिये निवेदन करती है कि ऐ. 
सखी, मैं तेरी बलेया लेती हूँ, तू मुझे मान करना सिखा दे । अपने प्रिय को वश् में 
फेर लेने का कितना सरल ढंग मिकाला है इस तायिका ते | नाथिका का मान 
करना स्वाभाविक है, क्योंकि उसको अपने प्रिय को वश में करना है और इस 
विषय में वह सभी अस्य उपाय करके हार गई हैं। अतः वह इस अचूक ओवषधि 
को प्राप्लि के लिये प्रयत्नशील है । 
समस्या--“कहनोई परचो”' 
पूत्तिकार--माधोदास-- 
पूरति--इत ग्वाल गुलाल की झोरी लिए उत गोरी कमोरित रंग भरथो। 

धसि धाय धमार की घूधर में नभ मंडल लाल भयो सिगरचों ॥। 
गहि लीन्हों गोपालहिं घेरि से भरि अंजन रंजन चैन करयो । 
छला कर छीनि लई मुरलि तो नंदलाले हहा कहनोई परयो ॥' 


शा नन्ीकीय 








१--काशी-कवि-समाज--प्रथम भाग, प्रथम अधिवेशन (पृष्ठ ३) 
२--काज्षी-कवि-समाज--प्रथम भाग, दूसरा अधिवेशन, (पृष्ठ ५) 
रेनचही ] | गा (पृष्ठ १७) 


( १५११ ) 


सम॒स्या-“एरी वह लचब हिंयें में हाति द्वालि उठे" 
पूतिवार--इचऊ चौबे 'रसीले-- 
पूर्ति-अरध उसासे भरि वौरति किशोरी छंदा, 
रहि-रहि आँधिन ते आँसू हालि ढालि उठ | 
कृह्त रसीले सुति -सुनि वेननवागन मे, 
बोकिल वी कुहुव बरेंजे सालि-्सालि उठ ॥ 
कवधौ. मिलेंगे मनमोहन हगारे हाय, 
जितहेँ बिन मंदन वठारी घासि-घाति उठँ । 
छम्क न॑ भूम्तत सु झूलन समे वी सुधि, 
'एसी वह लचव हिये में हांलि-हालि उठे ॥( 
कवि भे प्रस्तुत छंद मे वियोगितो राधिका की मनोदशा रा ईचदुण दिया 
है। इष्ण वियोग प्रे राधिका वी आँधो से ऑयथू बहते रहते हैं । दे दीय निवास 
भरती हैं और जब बची बागों मे उड़ कायल की सुपधुर ध्वनि सुनाई पड़ती हैं, 
ता ढाहें और भी अधिक वष्ट होते लगता है। राधिवा वे हृदय में उत्त समय वी 
झआँकी अब भी अक्ित है, जेद वे हृपण को झूते पर झूचती हुई देखती थीं) इंध्ण 
दी झूलेते समय को “लचर” अब भी स्मृति आने पर राधिका के हंदय पे आादो- 
जित होते लगती है। राधिका को सेबर्स अधिक स्थृति धूला झूतने वी आती है । 
इसी और कवि ने सकेत किया है । 
समस्या-'जीवन मोर 
पूर्विकार--अवाशकर व्यास 'शवर-- 
पूरति--चिंतवन के चितएं ते चित गोचोर, 
सजनी वही सेवलिया 'जीवन मोर ४ 


पूतिकार--बंचऊ चौबे 'रसीले-- 
पूर्ति-विरह-भरी घबराती विय लद छोर, 
भटवी बहती कितगें जीवन मोर' ॥१॥ 
रहि-रहि कसकति तिरछी बहू दुगकोर ६ 
पल-छिन उन बिसे लागत जीवन मोर ॥शवा 
5 8 5 8 गन 
(वागी कवि-ध्माज, प्रधम भाग, तीमरा अधिवेशन, [पृष्ठ २१) 
३-वड्ी #. चौथा अधिवेशन, (पृष्ठ ३०) 


( १२३ ) 


ठाढ़ देखि पन्घट वे नवल किशोर | 
जाय डाल गलुबहियाँ जीवन मोर' ॥३॥ 
विकल भयो कहि दसरथ पुर भो सोर । 
पापिनि हठि बन पठवति जीवन मोर! ॥४॥ 
अस सुधि जाय सुतायहु कपि कर जोर । 
वीते अवधि अवधि नहिं जीवन मोर” ॥५॥ 
विष-सी लागति कोइल कुँहँकनि तोर । 
लेत हाय बरिअइयाँ जीवन मोर' ॥६॥। 
पीतम-मुख अनुहरिया ननदी तोर। 
धीरज देख कलेजे 'जीवन मोर' ॥७॥ 
धरि-धरि बाँह गुजरिया जनि झकझोर | 
नाजुक बहुत केघैया जीवन मोर ॥5८॥ 
तेरी सुत बड़ रगरी गगरी फोर। 
डगरी हाय बहावत 'जीवन मोर ॥९॥ 
सूम भए नृप सगरे अब चहुँ ओर। 
ऐ बल्लभ - कुल - दाता 'जीवन मोर” ॥१०॥ 
आवत धाय गुनीजन सुनि-सुनि सोर। 
तिनतें मिलत कहत तू जीवन मोर” ॥११४४ 
प्रस्तुत बरवे छंदों में कवि ने अवधी के वरवे छंद का-सा लालित्य लाने की 
चैष्टा की है। पहले बरवे में कवि ने सामान्य ब्रजभाषा के शब्द 'भटकि' और 
हति! को 'भडकी' और कहती” कर दिया है, कितु ऐसा रूप ब्रजभाषा में 
नेहुधा पाया नही जाता । फिर भी कवि के कुछ बरवे छुंद बहुत हो अच्छे बन 
पड़े हैँ, इनमें छंद तीसरा, पाँचवाँ, आठवाँ एवं नवाँ विशेष उल्लेख्य है । 
पूर्तिकार--नवनीत--- 
पूर्ति--कमल नयन मुख चंदा इतहि चकोर । 
कुर सहज तव दर्शन जीवन मोर 0१॥ 
वह ब्रजराज सँवलिया नंदकिशोर । 
जीवन जीवन माही जीवन मोर ॥२॥ 





>काज्ी-कवि-समाज, प्रथम भाग, चौथा अधिवेशन, (पृष्ठ ३१-३२) 


( १९४ ) 


अस वय मोर वरमवा मिर्लाह बहोर । 
नेंद नतदन जंग-जीवन 'जीवन मोर ॥३॥ 
जीवन जीवन माही जीवन मोर । 
जीवन जीवन जानत 'जीवन मोर ॥२॥। 
पुतिवार-गगाप्रत्ताद “रामम्य-- 
पूति-आखर कोउ न रकार के है बितु जोर । 
देखहु सकले बरन वे 'जीतत मोर ॥१॥! 
ऊंधव सन सब उज सखी बह वर जोर । 
छू वरि नहिं यिनु स्थाम के'जीवन मोर॥श॥। 
सीय-राम-पद-बमल वे रस वीं और ।॥। 
रे मत मधुकर लुब्ध पल 'जीवन मोर ॥३॥॥ 
जाय मयूर न नाचत छखि घनघोर॥ 
गरजि असीसति घन तेहि 'जीवन भोर' ॥ ४॥' 
पूतिकार--रत्ताकर-- 
पूति-जवनीरद दामिनि दुति जुगुमक्सोर । 
पेंपि मुदित अति चाचत जीवन मोर' ॥१॥ 
ब्रजजीयन जीवन सो जीवन मोर! 
बरजजीवनय जीवन सो जीवन मोर ॥२॥ 
पिय पयान की ब्तियाँ सुनि सखि भोर । 
आँस नहीं दुग आबत “जीवन मोर ॥३॥१ 
समस्या--'अरन उदे बी कज-बलो-सी लसतति है" 
पूृत्तिवार-श्रचऊ चौबे 'रसीले'-. 
पूृति-भारी जोम जोबन के खेलति अनोखी फ़ांग, 
चढ़ि-बढि गोल सो दरेरों दे घसति है। 
फहत “रसोले' ,अठिलाय चमुशइन ते, 
छत्क छरवरीली छेल फदना फेसति है ॥ 


कोच 08हर........-.................................+ 








१-क्ानी-क्वि-ममाज, प्रथम भाग, चौथा बधिवेशन, (पृष्ठ ३१-३१) 
२-बही 
रे-वहूी 


है कक | । 


डे प्र | शा 


( २५ ) 


ओऔचके बिछलि लाल रंग के सुहौज बीच, 
भई तरावोर गिरि चंचल हँसति है। 
मानो काम भूपति के मानिक सरोवर में, 
अरुत उदे की कंज कली-सी लसति है ॥ 


पूरतिकार--नवनीत-- 


पूर्ति-रूप सरवर में अनूप रस रंग भरी , 
तरल तरंग अंग अंगनि कसति है। 

नवनीत' जोबन प्रवाल औ' सुबाहु नाल , 
मीन दुग चिकुर सिवारन फसति है॥ 

कुच चकवाक ताक ताक नियराने कछू , 
सिसुता कमोद कुल लाजनि गसति है। 

एहो नंद नंद तुम रसिक मलिंद यह , 
'अरुन उदे की कंज कली-सी लसति है' ४ 


समस्या--'बाजन वजन-ये अनूप नुपूरन की “-- 
पूर्तिकार--नवनीत-- 
पूर्ति--नवल निकुंज मंजु गुंजत मलिद पूंज , 
रंजित रतनि ज्योति भूमि भूपुरत की । 
नृत्यति किशोर चितचोर मुखमोर मोर , 
उपमा अबर्न तने चर्न हू पूरत की॥। 
कह-ँ 'नवनीत” पीतपट की चटक तेसी , 
खटकी मटक दृग -द्वार दू पुरन की । 
गाजन गजन कल किंकिनी समाजन की , 
'बाजन बजन ये अनूप नूपुरन को ॥! 
मा 2 दर 
१-काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, चौथा अधिवेशन, पृष्ठ २२ 
जेचेहीं . मु मर | और 
रेजवेही | हा ”. रै५ 


[ ९२६ ) 


समस्या--'हमही यह लाल अनीति करी तुमसो विन जाने जो प्रीति करो 
पूर्तिकार-दिजेबेनी-- 
- तब तो इतनों ना विचार क्यो अब सोई हमारेई सीस परी । 
नहिं जानत वान्ह हमे तजिक चिन ले दसिह मथुरा नगरो॥ 
वह कूबरी पिधिन-सी तड़प द्रजवासिनी बेदी बने बवरी। 
हम हो यह लाल अनीति वरी तुमसो विन जाने जो प्रीति करी ॥' 
उपयु क्त समस्या सोमताथ गे एक छद पर आधारित है। पूृत छदद देशिए-- 
वहिं के इत झूंड उहाँ उनसो मिल्रिक निमि में रस-रीति करी । 
अब भोर भए उठि आए दुरे-दुरे बानन ही सो मुझीति करो ॥॥ 
सप्तिनाय सुजान हो रावरे तो सप्रही विधि आपनी जीत करी । 
'हमही यह लाल अनी ति करी तुमसे बिन जाने जो प्रीति करी" 
उपयुं क्त समस्या पर कविवर बजराज की भी एर पूति देखिए- 
पूर्ति--पहले निज नेनन माँहि वसाय भली विधि सो रस-रीति करी, 
अब देखिये को तरमें अंधियाँ निसिहूं दिन आँसू वो लाय झरी । 
ब्रजराज न चाहिए ऐसी तुम्हे वरि रीति हती मेनरीति करी । 
हम ही यह लाल अनीति करो तुम सो विन जाने जो प्रीति करी' ॥' 
समस्था- तुम मेरे हिये मे सुखद सरसत बह, 
. खबरें हिंये में याते बोप्तनि मरनि हो" 
प्तिकार-द्विजबेनी-- 
पूर्नि--लकापति रानी अवुलानी आनि पौतम सो, 
बोली सोस नाय, नाथ गिनती करति हौ। 
सीता-सो सतो दे सत्य मानि व॑ न दौजे ध्यान, 
हैँ है जन - हानि जाति - जानि या डरत हौ। 
सम रार ठानि न बनेगी बात 'बेनीद्विज', 
याही अफसोस को हुतासन जरते हो। 
तुप्त मेरे हिये मे सुखद सरसत बह, 
रावरे हियें मे याते बोझनि मरति ही! ॥7 


रैज्काशीकवि-सभाज, प्रथम भाग चौथा अभिवे 
२-रसपीयुद निधि (परकीया सडिता) 
ई--पाघुरी, वष ९, लड़ १, सख्या $ जनवरी-जन, १९३१ ६० (पृष्ठ ष्श्श 


इन्लाशीकवि-सप्राज, प्रथम भाग, पौचवां भ्रधिवेशन, (पृष्ठ ३७) 


वेइन, (पृष्ठ ३३) 


( ११५७ ) 


पूतिकार--ववनीत-- 
पूर्ति-बाल अलसानी लाल नेह की निसानी देखि, 
मत सुरझानी क्‍यों मनोज निदरति हो । 
नवनीत' पीतत क्‍यों मयंक मुख तेरों आज, 
'कुटिल कलंक ही की शंक ते डरति हो ॥ 
नेन कत घूर्मँ उत झूमत झ्लुकत यातें, 
कर कर हापें क्‍यों बिचार ही करति हौ । 
तुम मेरे हिये में सुखद सरसत वह, 
रावरे हिये में याते बोझनि मरति हौ' ॥' 


समस्या--प्रीति सिटे हूँ मिटे न परेखो' 
पूर्तिकार--नवनी त-- 
पूर्ति-क्यों वच बीथिन में बहकाय बजाय के बेनु बिने अवसेखो । 
त्यों तवनीत हर॒यो हियरा हँसिके सरसाय स्नेह को लेखो ॥ 
हाय रिझाय फेँसाय के प्रान गयो तरसाय के रूप विसेखो । 
ऊधव वा ब्रजनाथ के साथ की 'प्रीति मिटे हूँ मिटे ल परेखी ॥१॥' 


रीति घदे तौ भलें कुल की घटि जाउ सबै परतीति को लेखी । 
त्यौं 'नवनीत' प्रिया घट ते न घटै कबहूँ वह प्रेम अलेखी ॥ 
ऊधव जोग को जोग कहाँ ह्याँ बियोग को रोग रह्मौ बढ़े देखो । 
प्रीति घटे तो परेखौ घटे जो न 'प्रीति घटे ती घटे न परेखो ॥२॥ 
, भमेस्था-प्रान परे साँकरे न हाँ करे न ना करे ।” 
पूर्तिकार--रत्ताकर-- 
नजर धरा प॑ अधरा पे पपरानि परी, 
कर दे कपोल लोल लोचन कहा करे । 
कहूँ “रत्वाकर' कन्हैया कहूँ दीठि पर्‌यो, 
... करति द्वुराव कहा प्रगट दसा करे ।॥ 
7 8820: 320 22% हम कक 
ईकाजीकवि-समाज, प्रथम भाग, 'पाँचवाँ अधिवेशन, (पृष्ठ रे८ ) 
२-वही रा ». सीतवाँ हे कह 


( १८ ) 


थो सुत्रि सखी वे चैम सदज रसीले मैन, 
नेसुक उठायें जिन्हें हेरन बिया गरे। 
लाजनआाज दुहुन दवायो दुहुँ ओपन सो, 
प्रान परे सॉररे न हाँ करे मे ना बर॥१ 
समस्या--"मद वरे चर्दाह अमद मुख प्यारी वो" 
पूतिवार-वाबू रामकृष्ण 'वर्मा- 
वह सकलव यह राज निवलक मुख, 
सुदर सलोनो बृषपभानु वी दुलारी को । 
अनुद्दिन छीजे बह छिन छिन वादे यह, 
छीन लेत छुनमें मुमन वनवारी को॥ 
आलिन वुमोद्दिनी समोदिनी बंनावै, 
मुरझाव जलजात मन सौति सुवुमारी वो ! 
आनंद वो कद ब्रजचद सूख दीबे वारो, 
मद करे चर्दाहि अमद मुझ प्यारी को' ॥' 
समम्या--' साँवरे छेल छुओगे जो मोहि तो गाततरि मेरे गुराई न रहै। 
पूत्तिकार--अविकादत्त 'व्यास-- 
साँवरे हौ नख ते सिख लौं इहि में तो कहा वोऊ ससय के है | 
साँवरे भीतर हूँ पे अहो यह काम परे सव ही लखि जैं है ॥। 
अधिकादत्त जू दूरि हटो हम साँवरे सी वो कलूव लगे है। 
'सावरे छल छूवोगे जो मोहि तो गातनि मेरे गुराई न रे है! ॥* 
पूर्तिकार--पडित युगुलक्शोरजो मिश्र 'ब्रजराज-- 
प्रजराजजी हिंदी के उन कवियों म जाते हैं, जो प्रौद साहित्यिक परपरा पे 
अनुयायी थे । आपका जम सीतापुर छित के अतशेत गधौती श्राम मे, सतू १५६६९ 


ई० पे, हुआ । आपके पूज्य पिता कविदर श्रीलखशाजजी हिंदी वे एक प्रसिद्ध वर्दि 
थे। अतएूंद कविता को अभिरचि होता आपम स्वाभाविक ही थी । भाव और 











मन 
३-० पति ऋण्शज प्रथम भाग खड़ा जायवेशन, (पृष्ठ ४") 

ज्ाही. + 0 सोतवाँ , , ६२ 

३-हह्टी 4४ «५. आंखवाी # ॥9॥ दे 


( १२९ ) 


भाषा का संतुलन आपकी कविता का विशेष गुण है, जो आपकी समसस्‍्यापूर्तियों में 
प्रायः देखने को मिलेगा । भाषा के विषय में प्रसिद्ध हैं कि एक बार आपने आधु- 
निक ब्रजभाषा-काव्य के सर्वेश्नेष्ठ कवि श्रीरत्नाकरजी को भी इसलाह दिया था ।' 
यह आपके भापा-अधिकार का दोतक है । 


समस्यापूर्ति के रूप में आपका विशेष संबंध काशी-कवि-समाज, काशी-कवि- 
मंडल तथा विसवाँ श्रीकवि-मंडल से रहा । विसवॉ-कवि-मंडल ने आपकी काव्य- 
प्रतिभा से प्रभावित होकर आपको साहित्य-शिरोमणि की उपाधि से विभृूषित 
किया था । एक बार आप उसके सभापति भी चुने गए थे। आपकी अधिकांश 
सभस्यापूर्तियाँ कविवररत्नाकर तथा नवनीत चतुर्वेदी आदि उत्कृष्ट कवियों की 
टक्कर को होती थीं । उपयुक्त समस्या की पूति देखिए-- 


औसर के बिन ही मिलिबे में अवै सिगरे ब्रज चौचँद हूँ है। 
हे ब्रजराज बिने सुनो मेरी इते मग में कछ हाथ न ऐहै ॥ 
देखती हैं ते कलंक्र लगैहै कलंक की कालिमा अंगन छहै । 
साँवरे छेल छुवोगे जु मोहिं तो गातन मेरे गुराई न रहे ॥' 
समस्या--“सीतल सुगंध मंद मारुत की लहरें” 
पूर्तिकार--.श्री द्विजवेनी-- 
पूर्ति--सीतल मनीनन के महल मनोज वारे, 
छूटत फुहारे न्‍्यारे मानौ मेघ घहरें; 
सीतल अतर सों तरातर दिवार दर, 
बेनी द्विज सीतल गुलाब नीर नहरें। 


यम नयी मर 7 कक पर 
१-रत्वाकरजी ने जब अपने उद्धव-शतक का छंंद--आये हो सिखावन को-- 


की रचना की, तो उन्होंने इसे शब्रजराजजी को दिखलाया । ब्रजराजजी ने छंद की 
प्रशंसा करते हुए कहा, रत्नाकरजी | मन-मुझुर के चूर-चूर होने से आप अनेक 
मन-मोहन कैसे बसा सकेंगे ? चूर-चूर होने से बिंवग्रहण तो हो नही सकता, 
अतएव यदि आप चूर-चर के स्थान पर टुक-्टूक कर दें, तो बिबग्रहण भी हो 
जायगा और अभेक मनमोहन भी सरलता से वस जायँगे। रत्नाकरजी ने ब्रज- 
राजजी की इसलाह मान ली, और छंद का पाठ दूक-टूक कर दिया । देखिए-- 
(उद्धव-शतक-रत्नाकर--छंद ४०) 

र२-काश्ी-कवि-समाज के आठवें अधिवेशन में उपयुक्त समस्या दी गई 
थी | यह अधिवेशन वैज्ञाख कृष्ण १, से 2९९९ को हुती था कर आ 
उसमें अपनी पूर्ति नही भेजी थी । 


( १३० ) 


सीतन हिमतन्सी लखात रिंतु ग्रीपम की 
सीतन सदा ही जहाँ जठ वी दुपहर, 
पौढ परजद' पे निसक लेत दोऊ जहाँ 
सीतन सुगध मंद माग्त थी लहेरें ॥' 
पूतिवार--रत्नावर-- 


पूति-झमिल्षूमि झुकत उमडि नभ मत मे 
धूमि घुमि चहुँधघा घमडि घटा धहरें, 
कहे रतनाकर त्या दामिनि दंत दुरं- 
लिसिति दिसानि दौरि लिव्य छा छहूरें। 
सार सुस्र सपति के दपति दुंहूँ के दहें 
अग अग जिनके उम्रभ भरे शहरें, 
फूलत के झुलन प सहित अनंद जैत 
सीतत सुगंध मंद मारत की खहूरें ॥ १्‌॥ 
आय अठ्खजित सा अमित उम्रग भरें 
जिनक प्रसंग सौं तशनि अग भहर, 
जीवन जुडाव रसघाम रतनाकर वो 
मुखद तरंग मुद्र जिनसो ढरहरें। 
अग्र लागि मेरे विन बाधक सुखन स्लोई 
एसी कब भाग पुज होय वुज इहरें 
दद हर हीतल को कौंन नद नंद ? नाहिं 
सोतल सुगध भद मास्‍्त वी लहरें'॥२॥ 


देपयु कया भ्रमम्या मरह्कति देव हे जिपने छूट पर आफरिये हय थे 
देखिए-- 


सीतल महल महा सौतत पटौर पक 
सीतल क॑ लियो गोति छित्ति छात्ती दहरें 
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ए-कोती-कविन्सघाज प्रथम भाग १ैशवाँ अधिवेचस प्रथम समस्या 


(पृष्ठ १००) 
पेनही (पच्छ १०३) 


( १३१ ) 


सीतल सलिल गरे सीतल .-विमल कुंड, 
सीतल अमल जल-जंत्र धारा छहरें। 
सीतल बिछौननि प॑ सीतल बिछाई सेज, 
सीतल दुकल पैन्हि पौढ़े हैं दुपहरें; 
देव” दोऊ सीतल अलिंगननि देत लेत, 
सीतल सुगंध मंद सारुत की लहरें ॥ 
समस्या--“उसीर के महल मैं 
पूतिकार--रत्तनाकर--- 


पूर्ति--तींद ले हमारी हूँ दुनींदे हैँ सुनीदे सोये, 
सुनत पुकार नाहि परी हों चहल मैं; 

कहे रतनाकर न ऐसी परतीत हुती, 
प्रीति-रीति हाय हिये जानी ही सहल में । 

देखत ही आपने द्विगन हितहानिकरी, 
अब पछताति परी ताही की दहल में; 

बीर मैं अजान बलबीरहिं निवास दियौ, 
नीर सिचे वरुनी उसीर के महल मैं ॥' 


पेमस्था--“बहार बरषा की है” 
पूततिकार--नवनीत चतुर्वेदी-- 
पूर्ति--उत्त घनस्याम इत पट तन स्थाम सोहै, 
वह अभिरास ये सुकाम सरसा की है; 
कहे 'नवनीत' रस-रंग की तरंग इते, 
उत्ते मंद मेघ चोप चंचल चलाकी है! 
झूमि -शूमि झूमैं भूमें गरज अरज करें, 
धुरवा मचाकी इत लंक लचकाकी है; 
घेरि घन छायो त्यों ही उमड़ि अनंग आयो, 
दोऊ ओर दीखत “बहार बरषा की है' ॥' 
इआ > क अज कील 0 रत पक कलम न जनक 
(--आाक्षी-कवि-समाज, प्रथम भाग, ग्यारहवाँ अधिवेशन, (पृष्ठ १०८) 
९--काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, १४वाँ अधिवेशन, (पृष्ठ ११७) 


( १३१ ) 


प्रस्तुत छुद् म कचि मे नाथिया वे शरीर में बरयां के बहार वा गराम्य 
उपत्वित क्या है 
पूतिकार--र्वावर- 
पूर्ति-रह॒ति सदाई हरियाई हिय धायति भे 
ऊरध उमास सो झरोर पुरवा दी है, 
पीउ - पीउ गोपी पीर-पूरित पुकारति हैं, 
सोई रतनावर पुकार पपिहा की हूँ। 
लागी रहें मननि सों नीर नो झरी औ' 
उठ चित में चमब सो चमक चपला वो हैं, 
धनु पनम्याम धाम-धाम ब्रज मडल में 
ऊधौ नित वसति 'बहार बरखा वीं हैं! ॥' 
समस्या--'प्रान लरज तौ आनि लाज बरजति है 
पूर्तिकार-हनुमात त्रिपाडी श्रीकर-- 
पूर्ति--ऊपर ते रहत अयानी चनी सलोगनि मैं 
लोगनि सो सारे अग-अग परचतति हैं, 
श्रीफर विदसो को सदेस जो सुनावें कोऊ, 
धालि पट धूघट के चोट हरखति है। 
पूछते परोसिनें जी बुसल पिया वी वह 
सीस करि तीचे बिजयी-सी तरणति है, 
गुर गेण बीच जति बिरह मरोर॑तितें 
प्राण लरजे तो आंति लाज वरजति है' ॥' 
समस्या--“खेल मत जानो बह पेलि बिरहा की है" 
पूतिकार-पडित सुधाकर ट्विवेदी-- 
पूर्ति-भानस भही को जायु तनय मनोज दाह्मो, 
वचक प्रपच वरि (चक ने बाकी है, 
उपजी तहाँ पे करि साहस सहस भाँति, 
जाति नहिं जानी जाति कौनौ भाँति ताकी है ॥ 
रबी कडि समाज क्रथभ धाद ३ वी अधिवेशन (पृष्ठ १२०) 
२--पही हा ५; रु (पृष्ठ ८६) 


( १३१३ ) 


आसा चारि फैलि एक आसा को निहारि रही, 
हारि करि बावरी ही जाने गति जाकी है; 
बाढ़त अकेल एक मेल करि. प्रेम-रस, 
खेल मत जानो यह बेलि बिरहा की है! ॥' 

समस्या--“पावस अँधेरी में” 
पू्तिकार--चंद्रकला बाई-- 

बूंदी के राजकवि गुलाबसिह के यहाँ, सं० १९२३ बि० में, आपका जस्म 
हुआ था। गुलाबर्सिहजी आपकी माता के आश्रयदाता थे। इस प्रकार आप 
एक दासी-पुत्री थीं। गुलावर्सिहजी के संपर्क में आने पर आपको काव्य-शक्ति 
भाप्त हुई थी। आपने अनेक सुदर छुंद रचे और समस्या-पूर्तियाँ की । आपकी 
गुंदर समस्यापूर्तियाँ देखकर श्री'कवि-मंडल विसवाँ" मे आपको “वसूंघरा-रत्व' 
की उपाधि दो थी । डॉ० रसाल लिखते है--यह समस्यापृति अच्छी करती थी 
तथा कवित्त, सदैये (सभी प्रकार के) कला-कोशल के साथ रचती थी। यह 
बड़ी सहृदया थी । इनकी पुस्तकों में से 'करणाशतका, 'राम-चरित्र, एवं 
पदवी-अकाश्ष' मुख्य हैं । इससे सिद्ध होता है कि यह अपने समय की एक उच्च 
कोडि को कवयित्री थी। कहा तो यह जाता है कि 'चंद्रकला बाई की काव्य-प्रतिभा 
उस काल की नारी द्वारा सर्जित साहित्य में सर्वश्रेष्ठ है ।” आपकी अधिकांश 
पूतियाँ काव्य-सुधाधर' में प्रकाशित हुई हैं। कितु काशी आदि अन्य स्थानों से 
निकलनेवाले पन्नों में भी आपको पूरतियाँ देखने को मिल जाती है। उपयुक्त 
पमस्या की पूर्ति देखिए- 


पूर्ति-आवत सघन घन घोरि-घोरि ओर-ओर, 


ठोर-ठोर मोरन के सोरन की फेरी मैं; 
चात्तक चिकारे ये बलाक दौरि दौरि मारें, 
हारें मन दामिन की दसक घनेरी मैं। 


'चंदकला' जुगुनू जमाति चिनगारी देत, 
बालम भए हैं लीन कूबदार चेरी में; 





ऐ-काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, सवा अधिवेशन, ( पृष्ठ ७६ ) 
९-“हिंदो-साहित्य का इतिहास, डॉ० 'रसाल? प्रथमावित्त १९३१ ई०-- 

( पृष्ठ ५३८ ) 
३--मध्यकालीन हिंदी कवयित्रियाँ डॉ० सावित्री सिनहा । ( पृष्ठ ३०२ ) 


( रैदंड ) 


कैसी करों, कहाँ जाऊँ, बसे निरवाह करों, 
ये रो वीर मावस की 'पावस अँधेरी में ।' 


समस्या--“छबि पूज बगरदी परे” 


पृक्तिकार-ब्रजराजजी - 
पर्ति--कहाँ रेनि जागे मो अभागे घर आए भोर, 
अगन अनगहू ते रूप अगरधों पर, 
जैये तहाँ जँये जू मर्नेयें ना कतेग्रे दिन, 
उनसो इते ने हूँ आनि झगरधों परे। 
मेरे तऊ उनवे ओऔ!' उनके तौ उनही के, 
एहो ब्रजराज अब वयों न डगरयों परे, 
लाली भरे, लाज भरे आलस - समाज भरे, 
मैनन ते 'आज छब्ि-पुज बंगरयो परे ॥!" 
पूतिकार--चंद्रकला वाई-- 
पूर्ति-गावत गृदिद गीत मुरली मनोंहूर मैं, 
ले-ले नाम तेरो री पिशेष उधरयो परे , 
माचत गुवाल बाल दें दे ताल नाना भाँति 
लखि-लखि लोयन को मन तगरयों परे ॥ 
चदकला सपटो लवंगलता तालन मैं 
बहत वयार में सुगंध घवरयों परे, 
गुजत मलिद आली डोलत निक्ुजन मैं, 
चल्नि री व्रिज्लोकि छवि पु बगरयो परे” ॥॥' 
समस्या--"आज वा क्दव-तरे रग वरसत है 
पूर्तिकार--श्री १०५ कृष्णलालजी भहाराज 'रससिधु'-- 
पूर्नि--सुदर निकुज तार्मे फूल को हिंडोरा साज, 
फूलन को झूमकाहु सोभा सरसत हैं, 


कक) 


न न न भय 
औ-काशी-कवि समाज ( समस्पापूर्ति ) दिवीय भाग, (पृष्ठ ११) 
२-वही ५ हा हर (पृष्ठ २६ २७) 
३--बही ॥ | ॥ (पृष्ठ शेख | 


( ६३५ ) 
कहे “रससिंधु” तहाँ झुंडन की झुंड सखी 
राधिका विराजे वाम देख हरसत है। 
बहुल जू घेर - घेर गरजेंवे बेर - बेर, 
चंचला चमंके मेह आयो दरसत है; 
झूलत हिंडोरि स्थाम कालिदी कूलन पर 
आज वा कंदव-तरे रंग वरसत हैं ॥ 
पूतिकार-पं ० अंबाशंकरजी ( काशी )- 
पूर्ति-मंद-मंद गरज तरज डफ ढोल वजै, 
झिल्ली झनकार झाँझ बाँकी सरसत है; 
कूकत सिखंडी हूकि फूर्क तुरुही की तान, 
अबिर मुकेस वज जुस्नू दरसत है।॥ 
संकर सुकवि नृत्यकारी दामिनी हैं, 
तहाँ गावत धमार पौन झंझा हरसत है; 
घन पिचकारी लिए. पवस रचाई फाग, 
'आज वा कदंब-तरे रंग वरसत है ॥' 
पूतिकार--शिवनंदनसहाय ( पटना )-- 
आपका जन्म आरा ज़िला, अस्तियारपुर गाँव में, सं० १९१७ में, हुआ वा ! 
आपने इंटरेंस तक अँगरेजी पढ़ी थी, तथा फ़ारसी की भी अच्छी योग्यता रखते थे । 
आपका नाम हिंदी गद्य एवं पद्य लेखकों में विशेष उल्लेख्य हैं। आपने 'हरिकवंद्र- 
जीवन-चरित्र” एक वड़' ही प्रसिद्ध एवं प्रशंसनीय ग्रंथ लिखा हैं। आप उदू 
शायरी के साथ-साथ हिंदी-समस्यापूर्ति भी बहुत अच्छी करते थे। आपकी लिखी 
हुई कृछ पुस्तकें ये है--'बंगाल का इतिहास”, 'कविता कुसुम, 'भारतेंदु वाद 


हरिकचंद्र की जीवनी ', 'वाबा सुमेरसिह साहबज़ादे की जीवनी, गोस्वामी तुलसीदास 
की जीवनी' आदि | 


पूर्ति-गोरी बैस थोरी लिए रोरी त्यों गुलाल झोरी, 
रची है सु होरी पेख हीय हरसत है। 

लाल मेघमाल नाई छाई चहुधा है सिंवे, 
तामैं घनस्याम घनस्पाम दरसत है। 


(-काशी-कवि-समाज, ( समस्यापूति ) द्वितीय भाग, (ई्ठ की ला 
२-वही ध (पृष्ठ २९) 


११ १८ गा 


[ १३६ ) 


डफू की अवाज सोई गरज दराज होत, 
बीजुरी - सी राधा - रुप ओप सरसन है, 
होगगो अनद अग -अग जाय देखो ढंग, 
आज वा वदव - तरे रम वरसत है॥ा' 
पूतिकार--योविद गिल्‍ला भाई-- न 
आपकी जरप श्रावण खुदी ११ स० १९०४ वि० णो शिहोर स्पासत में 
हुआ या। गुजरानी हाते हुए भी हिंदी-नविता जाप अच्छी सस्ते थे। आप हिट 
के बहें ही उत्ताही प्रेषियों म मे रहे है | समस्यापूर्तिवार वे रूप मे आपका अतेय 
करविमाजों एवं क्विन्‍्महलों से वध रहा 2? । आपने नीति विनोद, श्गार- 
सराजिनी, पटुऋतु प्रावसन्ययानिषि, समस्थापृति प्रदीप, वष्रोकि-विनोद, ध्वेप 
चृद्विवा, गोविद चान बावनी एवं 'प्रार8ब्य पचासा तथा 'असलवार अदुधि, भूषण 
मजरी' आदि अनेक ग्रथ लिखें हैं। ज्येप्ठ सर १९८९ विं० वो आापवा देहावसान 
हो गया । उपयु क्त समस्या की इनकी पति दखिएं-- 
जाके तल तेह धरि दोऊ उठ गए पुनि, 
फेरही मिलन वावे जीवन तंरसत है, 
यातें अपसोस करि दोऊ पंछताइ अति, 
मँखिन नें आँसुन वे बुद बरसत है। 
गोबिंद गुमान लजि सोई एक दूजा अब, 
आप में मनाइ आली हिय हरपत है, 
चाह तें सकरि सोय गोपिका गपाल मिलि, 
आज वा कदव-तरें रंग बरसत है पता 
सोहत सधन बन बेस अर वृक्षन तें, 
घूप न घरा में तहां नेक दरसत है, 
झरना झरत एक उते अभिराम ताके, 
सीतल सलील लखि हीय हरपत है। 
गोबिंद सुकयि तहा कदव कक्‍दद जू के, 
विभल विराजी, अनि शोभा सग्सत हैं, 
गोपषिका यूपाल सिलि खेले लिति फाग मनी, 
'आज वा बदव-तरे रग वरसत ---तह॥7ह३॥ह३0ई0707 मं या बंदच-तरे रण बरसत है ॥२॥* 
रैज्यापी-कविसमाज, दितीय भाग ( समस्यापूरति $, ([ पृष्ठ ३४ ३५ ) 
२-ह्ी हे थे ( दुष्ठ ३४ ३६ 3) 


( ११७ ) 


समस्या-- मनोज महराज की” 
पूतिकार--पत्तनलाल 'सुशील-- 


आपका जन्म सं० १९१६ के आस-पास, दाऊदनगर, गया में, हुआ था। 
आपके पिता का नाम मोहनलाल अ्षग्रवाल था। आपने अनेक कवि-प्तमाजों से 
अपना संबंध स्थापित कर रक्धा था तथा उनमें अपनी समस्यापूर्तियाँ भेजा 
करते थे | आपने रोला रामायण, जूबिली साठिका ( पद्म ), भरत हरि-नीतिशतक 
भाषा ( पद्च ), उजाड़ गाँव ( पद्म ), ग्रिय्सन साहब को विदाई ( पद्म ) एवं 
देशी खेल' दो भागों में ( गद्य ) आदि ग्रंथ रचे है । आपकी कविता साधा रणतया 
अच्छी होती थी । 
फूलन की थूनी बनी पटली सुफूलन की, 
लसति हिंडोरे डोरी फूलन के साज की; 
फूलन की सेज तापे राजि ब्रजराज रहे, 
फूलन की साज सजी राधा छवि आज की । 
फूलनत की माल गरे कंकन सुफूलन के, 
फूलन के कर्नफूल फूलन समाज की ; 
देखि चकाचौंधी लगी सुधि हू सुसील भूली, 
रति रितुराज की 'मनोज महराज की! । 
दृग अँधियारी छई सीस सित केस भये, 
नित ही सिकायत है पचन अनाज की ; 
तऊ रंजि अंगन लगाय के खिजाव चलें, 
ढंढ़त किताव दवा थंभन दराज की। 
जात अवलागन कौं घूरि-घूरि देखत हैं, 
होय के निलाज नेकु लाज न समाज की ; 
सौक साज बाज की मिटी न राज़ नाज़ की, 
सु मौज है हनोजहू 'मनोज महराज की' ॥ 
प्रस्तुत छुंद मे कवि से उन चुद्ध जनों की खिल्‍ली उड़ाई है, जिनकी काम- 
पिपासा वृद्धावस्था आ जाने पर भी श्ञांत नही होती और वे अपनी दुष्प्रवृत्तियों 
के कारण समाज मे हुँसी के पात्र बनते हैं । 


3-++-+-+ि+ि+>ब०..0..........0........ 


१-काशो-कवि-समाज, (समस्यापूर्ति) दितीय भाग, (पृष्ठ ४२-४३) 


( रैरैद ) 
पूतिकार-प० अयोध्यातिह उपाध्याय 'हरिनौध-- 


कविवर हरिक्ौ्धजी आज हिंदी मे खट्टी बोली के मशाकाव्यवार वे झूप मे 
प्रप्मिद्ध हैं, कितु हरिमौधजी वी प्रतिभा का उमेप सवप्रथम सपस्यापूर्ति के द्वारा 
हुआ । इस संदध मे हरिओऔबजी को अपन पूज्य पिलृब्य पडित ग्रह्मासिहजी तथा 
वादा सुमेर्रास्तहुजी स जो एक घछिक्ख सांघु थे काव्य प्ररंणा मित्री । ्रह्माधिहजी से 
सस्‍्कृन झादि भाषाओं के प्रथा का अध्ययन करके 'हरिओऔध जी ने अपना शानावन 
किया तथा बाबा सुमरेरसिहजणी की कावब्य-गौष्ठियां म हझाठे से उसमें कविता की 
अभिरुचि उत्पात हुई। दावा मुमेर्रासहजी के यहाँ नित्य संध्या के समय कवि 
गाटी तथा भजन हीवन आदि हुआ वरते थ | यह भी उनव यहाँ जाने लगे और 
वहीँ पर होनेयाली सप्रस्यापूतियां मे भी धीरे थोरे भाग लग लगे ।' सत्य तो यह * 
कि बांदा सुप्रेर्ससहजी ही हरिऔपजणी वे बाब्यनार थे। गुमेरसिहडी ने अपना 
कविता वा नाम हरि-सुमेर रक्ला था। अयीध्याक्तित्जी म॑ दो उसो के अनुवरण 
पर अपना उपनाम हरिऔध रकक्‍खा। हरिऔषधजी का वितेष सबंध दपक्षी ये वि 
सप्ताज एवं काश्नी-ववि-मइल से रत । इसके अतिरिक्त आश्मगढ़ मे भी कवि 
सप्ाज स्थापित हुए और सम्रस्यापूर्तियों की घारा प्रवाहित होने लगी । समस्या 
पूतति रे रूप मे हरिऔषजी की उच्च बाब्य प्रतिभा का रयस बहुत कम होता है । 


पूतियों मे अलकारत्व प्रदर्शन अधिव' है और भावों वो गरभीरता व अभाव पाया 
जाता है | शक पूति देखिएं-- 


समस्या--“मनोज महराज की ! 


पूर्ति--बादर न हाथ चढ़ी त्तोपे चली आवत्ि हैं, 
गरज न होते फती घुनि है अवाज की , 

बूँदें न परति बरपत हैं विपैले बान, 
इदे घन है मे है कम्रान रन काज की | 

हरिओध' घुरवा न होहि फाँस जेवरी है 
शेरना लगी है झरी आयुधन्समाज की , 

बीजुरी न होय ऐरी वध्चन वियागिनी की, 
तीखन कूृपान है 'मनाज महराज की! 


आअजज-+--++रतह08हततह..हत....//ै /ै ै _ैै_ै३ैऔैऔ]औ[औ[[. 


१- हिंदी साहित्य का इतिहास” आचाय राप्रचद्र शुक्ल, (पृष्ठ ४८३) 
३-काी-ड वि 


“समाज 7 दत्तोय भाग १<व अधिवेशन (पृष्ठ ४५) 


( १३९ ) 


समस्था--““मलिद मतवारे से” 
पूृतिकार--हरिशंकरप्रसाद (काशी )-- 
पूति--मूरति मयंकसुखी मदन - मर्जज - मजी, 
मेंहदी महक मंद मारुत मझारे से; 
बेसरि बुलाक_नाक वाजू औ' वरेखी वाँक, 
बंगुरी विराजे कर चुरी झनकारे से । 
भरने हरिशंकर अभूषन के भार दबी, 
चौकट को डॉक्यो कछ हाथ के सहारे से; 
तामरस - वरन कंपोल बनिता के चूमि, 
झूमि रहे मोहन 'मलिंद मतवारे से ॥' 


समस्या--“रंगभरी मूरति अनंगभरी अँखियाँ” 
पृत्तिकार--श्री १०५ कृष्णलालजी महाराज “रससिधु-- 
पूर्ति--बंशी की जू धुन सुन चौंक उठी ब्रजवाल, 
छोड़ सब काम-काज धीरज न रखियाँ; 
कहे 'रससिंधु' फेर झुंडत की झुंड चली, 
बंसीबट कुंजन में जाय मिली सखियाँ। 
बाजे मिरदंग संग बीन औ' उमंग चंग, 
सारंगी जलतरंग मैन रूप लखियाँ; 
राधा और स्यथाम दोऊ गावें मलबाँह दिये, 
'रंगभरी मूरत अनंगभरी अँखियाँ ॥' 


पूतिकार--रामकृष्ण वर्मा-- 
पूर्ति--बड़ी लाजवारी सील-गौरव-गुमानवारी, 
ज्ञान-मान बस तुच्छ कीन्ही सब सखियाँ; 
तुही एक ब्रज में पतिन्रत' निबहै बीर, 
कौलों जौलोौं रूप-सुधा नैन नाहि चखियाँ । 
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भूलि जेहे बुल कौ गुमान नीति ज्ञान सबब, 
निरखत साँवरे वी माधुरी कनियाँ, 
तावनि तरगभरी सूरत उमंग भरी, 
“रगमरी मूरत अनगभरी अँखियाँ ॥' 
समस्या--''सुगघ वो तपठ-सी 
पूतिकार--चद्रक्ला बाई-- 
पूति--बालम वियोग वाम विकल परी ही धाम, 
क्यो हू न सम्हूरि सवी रपटी रपटन्सी, 
ताही समय पीत्तम को आगम सुनायों सखी, 
सुखित भई सो लहि आनंद दपटन्सी | 
चट्ठकला आवत निहारे निज आँगन मे, 
उठी हरपाय झट विजुरी झपटन्सी, 
दौरि दूरही तें तजि लाजहिं लपटि गई, 
स्थाम के शरीर से 'सूगध को लपट-सी' ॥' 
पूतिपार-गोविद गिल्‍लला भाई- 
पूति-सासुरे में जाइ सखी रहियो सपानी हल के, 
कहियो न वात कभी कोई से कपट-सी । 
सासु के संम्रीप सदा विनम-वलित रही, 
वीजियो सकल वस्य बेंग ते विक्‍ट-सी। 
गोविंद मुकवि कहा बेर-बेर कटे बालो, 
कीजियो न संग नारि निरखि नफदन्सी | 
नेह मैं निमग्न बनि लागि हो लगन घरी, 
नाथ हिय माल हू 'सुगध की लपट-सी' ॥' 
समस्या--/एव तें छू गई दे तसकीरे” 
पूतिवार--रामकृष्ण वर्मा 
पूति--भोरहि आज गई जमुना तढ संग लिए सखियान की भीरे, 


१-पाशी-कदि-समाज (समस्थापूर्ति] भाग २, (पृष्ठ ६५-६६) 
हल कक क्र | कड़ भाग कि [पृष्द प्र ) 
कक श् | भाएदं २, (पृष्ड घ््प्‌ ) 


( १४१ ) 


आधिक नेन सुराधे लख्यो तहँ आधिय दीठ लखी बलबीरें, 
दोऊ मिले मन एक भयो पुनि 'एक तें है गई हे तसवीरें' ॥' 
कवि ने प्रस्तुत छुंद में गणित के माध्यम से बड़ी चतुराई से बलबीर और 
राधिका दोनो के आधे-आधे नैनों को मिलाकर एक कर दिया हैं 
समस्या--/छूटे चंद्र मंडल ते छहर छठाच की” 
पूतिकार--केदारनाथ ( काशी )-- 
पूतति--कासन औ' कुसुम विकसित भये हैं सेत, 
लागी है बिदाई होन मेघ औ' घटान की; 
मिर्मल भये हैं वीर सरित सरोवर के, 
फूलि गे सरोज अति ओज प्रगटान की । 
आये खग खंजन चकोर मनरंजन भें, 
बंद भो केदार सोर मोर के रटान की । 
छाई शुध्र सर्द महिमंडल मयूखें मंजु, 
'छूटै चंद्र मंडल ते छहर छटान की'॥ 
प्रस्तुत छुंद में कवि ने प्रकृति का यथातथूय वर्णन प्रस्तुत किया है। वर्पा- 
ऋतु के पश्चात्‌ मनभावनी शरद्‌ ऋतु आई। आकाश मंडज्न से काले-काले मेघ 
विदा लेने लगे। सरोवर में कमल खिलने लगे और चारों ओर खंजन पक्षी 
किलोल करते हुए दीख पड़ने लगे । अब वायों में मयूरों का नृत्य और गान भी 
वद हो गया । अब तो चारों ओर चकोर और खंजन की धूम मची हुई हैं। कवि 
ने प्रस्तुत समस्या की सार्थक पू्ति की है । 
समस्या--/चाँदनी-सी फैली चारु चाँदती बदन की ।” 
पूर्तिकार--सालिकराम (कोंपागंज )-- 
पूति--एहो घनस्यथाम तीर वा दिन जो देखी बाम, 
वार-बार पूछी मोते व्याकुल मदन को; 
सोई वृषभानू की दुलारी है अनूठो याते, 
दूसरी न देखी कामकामिनी कंदन की। 
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कहै मालग्राम तावी उपमा कहाँ सौ कहां, 
मौन भई बानी याते ब्रह्मा के सदन की ; 
सरद है, न पूनो है, न तारा को प्रवास कछ, 
घाँदनी-सी फैली चार चाँदनी वंदन वी ७४' 
पूतिरार--द्विज बेनी-- 
पूति-बेग ही चली तो मैं लखाऊँ वास बेनी द्विज, 
बैठी है दरोची खोलि आपने सदन वी , 
कुदन के रग सें सवाई है गोराई अगर, 
चपला - सी चौगुती चमक हैं रदन की | 
रूप की निवाई वावी वरनों वहाँ लौं देखि 
घरनी धंसी-सी जाति घरनी मदन की , 
वातिक के चद-सी सुछद जन्‌ चारो ओर, 
पादनी-सी फैली चार चाँदनी बदन वो' ॥१ 
समस्या--/तारन समेत तारापति पीयो परिगो! 
पूतिकार-महाराज कुमार ध्रीगौरीप्रमादर्सिहजी (गिदौर)-- 
पूर्ति-कीरानि किशोरी बंटी चौटरे अटा प॑ सजी 
सौरभ तरग - सी चहेंधा चाह भरिगो , 
वेंदिन सेंवारे भांल लाल॑ मिलिये के बाज 
अग्रन उमग त्यों जनगः को पसरियों। 
घूंघट उधारि झुक्रि झौँक्ती झरोखा मग 
उदन प्रकाश मारतड लोौं वर्मास्गों 
करियो प्रयान रतिमप कौ गुमान सजू 
'तारन-समेत तारापति फीको परिगो' ॥' 
पूत्तिकार--छवीले (उनारस)-- 
पूवि--घरिंगों गुमान गुन गौरि की गिरा को सुनि 
रूप रति रभा की पतावा लौं उत्तरिमो , 
शै्वीची-कवि-समाज ईसमस्थापति) भाग २, [पृष्ठ १०७) 


रैजपही रे ७. [पृष्ठ १०६) 
३ै-न्क्टी हा री #. [पृष्ठ १२३) 


( १४३ ) 


सुकवि छुवीले परिपूरण पुरंदरी को 
अमल अपूरव उजासू तासू करियो 
मंडित अखंड  नवखंडन प्रचंडमान 
राधा छवि पहर प्रभात सों पसरिगो ; 
औतरी जबेहीं वृष सूरजसूता है तबे, 
त्ारत समेत तारापति फी परिगों ॥ 
समस्या--“बाँसुरी वजावे है” 
पूतिकार--रत्नाकर--- 


पूर्ति--जाके सुर प्रवल प्रवाह को झकोर तोर 
सुर मुनिवृद धीर बिटप वहा है; 
कहै. “रतनाकर' पतिब्रतपरायन की, 
लाज कुलकान की करार बिनसावे है। 
कर गहि चिबुक कपोल कल चूमि चाहि 
मृदु मुसुकाय जी मयंकहिं लजावे है; 
ग्वालिनि गुपाल सों कहति इठिलाय कान्‍्ह 
ऐसी भला कोऊ कहूँ 'बाँसुरी बजावे है ॥१॥ 
बैठे भंग छानते अनंग्रअरि - रंग रमे 
अंग-अंग आनंद तरंग छवि छावे है ; 
कहै “रतनाकर' कछूक रंग - ढंग औरे 
एकाएक भत्त हछ्ले भुजंग दरसावे है। 
तूँबा तोर, साफी छोर मुख विजया सो मोर, 
जैसे कंजगंध में मरलिदबुंद धाव है; 
बेल पैविराज संग सेलतनया लै बेगि 
कहत चले यों कान्ह 'ाँसुरी बजावे है! ॥२॥ 
पूृत्तिकार--छलन्‍्तूलाल 'रसिक नवीन', ( काशी )-- 
पूति--रसिक नवीन को बिलोकु चलि आली नेक 
अंग अंग जाकी छवि मदन लजावे है ; 


१--काशी-कवि-समाज, ( समस्यापूरतति ) भाग २, (पृष्ठ १९२) 
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( रथ ) 


मोर को मुकुट कटि वाछनी लकुट हाथ 
काँधे पीतपट सो अधिक छवि छा है। 
उर बनमाल भाल चंदन विराजे बेस 
कुंडल चमक चहूँ मोद बरमावे है, 
लीहें ग्वाल-चाल सम अमित उमग-भरो 
कुजन में कान्हे आज बाँसुरी बजावें है ।' 


समस्या--/प्पारे ग्रंजचद पै उजियारी चली जाति है'' 


पूतिकार-द्विज वलदेव-- 


क्वियर दिंज बलदेव का जम स० १८९७ वि० पे, मानपुर, डिला सीतापुर 
मे हुआ थां। अपने समय के यह एक' अच्छे कवि थे और स० १९२९ म॑ भारतेद 
हरिइचंद एवं उनको सडसी के अन्द कवियों ने इहें उत्तम कंदिं हाने की सनद 
दी पो॥ इन्होंते अनेक राजाओं के दरवारों की यात्रा वो, बौर वहाँ इनका 
यधोचित सम्मात भी हुआ | राभपुरमथुरा और इटौंडा के राजाओं ने विशेष 
सम्मान किया । इन राजाओं के नोस बलदेवजी ने ग्रथ भी खनाएं। इनकी 
मित्रमहली के विशेष कवि ये थे--लछिराम, सेवक, सरदार, भारतेंदु हदिचठ, 
लेखंधज, दिंजराड, दीन, आनंद विशाज, दत्तदिजेंद आदि। इदंहोंने अनंकग्रप 
लिखे, जिनमे कुछ ये हैं--प्रताष दिनाद, शगार-सुघावर, मुक्तमाल, समस्या प्रव/, 
शुगार सरोज, चद्क॒चा काव्य, अयोक्ति महेश्वर ओदि। द्विजवलदेवजी वा 
विसयवाँ कवि-भ्डल से विशेष सबंध रहा है। दिसतवाँ कंविन्‍सडल ने आपको 
'कवोंद को उपाधिसे विभूषित किया था। आपने खमस्यापूर्ति के विषय में 
यह गर्वोक्ति की थयो-देइ जो समस्या, तापे कदित बनाओ चट, कलम छंते, 
तो कर कलम कराइए' और इस दर्ोक्ति की दहोंते पुष्टि भी बी। इतवी 
पूर्दियाँ अच्छी होती हैं । उपयुक्त समस्या बी पूति देखिए-- 


घारे सेत वसन हसन में दमन दूति हैं 
सन हरि फसन की कौीन्‍्ही मनौ घात है, 
गूथे माल मुक्त ते जूरत द्विज बलदेव 
गौरव गसवन सो गयद-ग्रनि माल है। 
न जम ले 2 20 मा 


र-का्ीव वि-समाज, भ-ग २ (पृष्ठ १५२) 


( ४५ ) 


सौरभित सुमन के हारत की सौरभ सों, 
भौंर के कुलान कृत कंपित यों गात है ; 
जगमग जोति जागे उज्ज्वल जवाहिर की, 
प्यारे ब्रजचंद पै उज्यारी चली जात है! ॥ १॥ 
कंधों स्थाम घन में लसत थिर दामिनी-सी, 
कंधों हेमलतिका तमाल सत गात है; 
कैधों कृष्ण कंज ये चढ़ी है माल चंपक की, 
कंधों नीलमणि में कमक कृत पात हे। 
सोनजुह्ी अतिसी कुसुम माल बलदेव, 
वाग पंचवान की विचारो वर वात है ; 
न्यारी होत अंग सों न प्यारी की सुछवि कैधों, 
प्यारे ब्रजचंद पै उज्यारी चली जात है! ॥ २ ॥' 
काशी-कवि-समाज की समस्यापूर्तियाँ एवं तत्संबंधी विदेचन को अधिक 
विस्तृत न करके अब यहाँ काशी-कवि-मंडल की पूर्तियाँ दे देना उचित 
होगा । 
काशी-कवि-मंडल ( स्थापित : १८९५ ई० ) 


काशी में वल्लभ-संप्रदाय की दो गद्ठियाँ थीं। एक के अधिष्ठाता १०५ 
श्रीमद्गोस्वामी जीवनलालजी थे और दूसरी के श्री १०८ महाराज कन्हैयालालजी | 
जब गोस्वामी जीवनलालजी ने ब्रजभाषा-काव्य की परंपरा को अक्षुण्ण रखने के 
लिये काशी-कवि-समाज की स्थापना की, तो महाराज कम्हैयालालजी ने भी पृथक्‌ 
एक कवि-मंडल का आयोजन किया । काशी-कवि-समाज की भाँति इस कवि-मंडल 
को भी दूर-दूर के कवि अपनी, पूर्तियाँ भेजते रहे। दोनों कवि-संस्थाओं को अपनी 
पूर्तियां भेजनेवाले कवि प्रायः एक ही होते थे, अतएवं इनकी काव्य-कला एवं 
काव्य-प्रतिभा के विपय में अधिक कहने की आवश्यकता नही है । काशी की इन 
दोनों कवि-संस्थाओं की प्रेरणा से काशी में ब्रजभाषा-काव्य एवं समस्यापूर्ति दोनों 
का प्रचलन होता रहा । यह साहित्य के हिंत में एक बड़ा ही प्रशंसनीय कार्ये 
हुआ। आगे चतकर इन्हीं की प्रेरणा से 'प्रसाद” जैसे महाकाव्यकार और रत्ताकर 
जैसे श्रेष्ठ कवि हुए। कवि-मंडल की छुछ समस्यापूर्तियाँ आगे देखिए-- 


जल 5 व मन अमल य-+अररलपरम तप प्रति चलाए 


१--काज्षी-कवि-समाज (समस्यापूर्ति) भाग २ (पृष्ठ २१३६-२७) 


( १४६ ) 


समस्या--/तीरथ वे तीर वाहू तीर माग्यित है” 


पूतिकार-पत्तनताल सुशील -- 
पूर्ति-- ठापस है. बासदीनी वचुवी बूटी के वीच, 
मोतित वी मॉल गगधार धारियत है + 


जघ वदलीवन में नाभि कुंड गोते देइ, 

तापित तिताप तू सूमील तारियत हैँ । 

.सी चचल को अचल हृपा व॑ वरी, 

चुद दे निवास राहु - तीस टारियत है, 

एसी पुन्य भूमि भों वमान मैन ताने जि, 
पतौरथ के तीर बाहू तीर मारियत हैं! ॥' 


चचला 


पूर्तिवार-दिंजगग, दासादुए, सीतापुर-- 
पूति-- ग्रग सम द्विजगग गुंघे मुक्त सिर भग, 
भानुजा तरग रग पोटी पारियत है + 
सारद सिदुर सिर सौरभ सराहूँ सब, 
उन साजि सबूत प्रभा पसार्रियत हे । 
दलव प्रत्यच वैसे भुकुटी कमान तने, 
कवर कटाक्ष वि दीठि डासियित है, 
सगम समीप प्रजराज वो तिरीछे तावि, 
'तोरप वे तीर काहू तीर मास्यित है! ॥' 


दर 


पूतिबार--लछिराम-- 
पूर्ति-- वैसी नागपचमी वी घूम जजुना दै साँझ, 
मौरग गुडीन की प्रभा निहारियित हे, 


मधुर मलार झनकार संग भूपन के, 
लछिसम जापे जिभुअन वास्थित है । 


१--काशी दवि-मडल (समस्यापुरति) प्रथम भाग, (पृष्ठ १४% १६) 
(पृष्ठ १७) 


कु व | 


( १४७ ) 


नैन क्रजरारे त्यों मरोरि भश्रू धनुष सो है, 
वुन्द कामिनीन के करेजे फारियत हैं; 
प्रव गंभीर ब्रजमंडल की भीर ऐसे, 
“तीरथ के तीर काहू तीर मारियत है  ॥* 


समस्या--“जोवन की फौज लैके मारिवे को धाई है 
पूर्तिकार--रामक्ृष्ण वर्मा-- 


पूति-- ग्वारित गरूरवारी जोबन जलूसवारी, 
लखि मुसुकाय बात पूछत कन्हाई है ; 
उरज उतंग गोल गुरुज निसंक कसि, 
मदत सु फौजदार काहे संग लाई है। 
चितवन बान बंक भूकुंटी कमान तान, 
बरुनी सुनेजल की ठानति चढ़ाई है; 
साँच दे बताई बलबीर की दोहाई काहि, 
'जोबन की फौज ले के मारिबे को धाई है ॥' 
पूर्तिकार--ट्विजवेनी-- 
पूरतति-- संग ले सखीन को समाज ये दराज आज, 
भौंहँ बंक बिकट कमान-सी चढ़ाई है; 
नैनन में अंजन अनूप यों लखात मानो, 
चोखी वाढ़ खंजर प॑आवब दे धराई है। 
सुभट उरोजन पै कंचुकी कवच साजि, 
बेनी द्विज बीर-सी बनी तू बीर आई है; 
नूपुर नगाड़े से बजाय के रिसाय काहि, 
जोवबन की फौज लैके मारिबे को धाई है ॥।' 


बनल्ििज-+-त+त+ 


मिलियन लिन हल किक दल आपका मे डमिलक लक 

१--काशी-कवि-मंडल (समस्थापूर्ति) प्रथम भाग, पाँचवाँ अधिवेशन 
(पृष्ठ २१) 

ता ण 5 कि छुठा अधिवेशन 
(पृष्ठ १) 


५ ११ 7 ८५ +क 


(पृष्ठ १-२) 





( रैड5 ) 


रामस्या-पुरान वकियों करे 
पूतिकार--चद्रकला वाई- 
पुति-- पर पति-सग को वबखाने दोप नाना भाँति, 
है गुरजन कोषि कोप दाह धकिवों कर , 
ननद, जिठानी, सास भाषत् करारे वैन, 
तिरछी चितौोनि से चबाई तकिवों करें। 
चदकला सजनी हमारे हिंतू देखि - देखि, 
राति-यौस शोक-भरें दोप ढविवों करे , 
हम कुलकानि त्यागि कान्ह के सनेह सभी, 
देत नाएहि कान री, 'पुरान बकियों करे ॥ 


पूतिकार--सवकश्याम मिश्र, मऊगज, रीवॉ-- 


पूंति-- प्यारे मनमोहन सो लगन हमारी लगी, 
मभन सदा ही दिन र॑न छकियों करे , 
सुंदर सलोनों रूप निरणाहि लोभी नैंन, 
ओऔसर - कुऔसर न नेकी तक्विों करें। 
मिश्र स्थाम सेवक इन्ह ना लाभ-हानि कछू, 
पैँ परि बूथा ही वोच दौरि थकिवो करे , 
छोड़ि आन चरदा चवाइन ये आठो जाम, 
आपने चवाव को “पुरान बंक्विते करे ।' 


पूतिकार--अनिरुदसिह-- 


आपकी दंबितानवाल स०» १९२१ वि० भाना जाता हैं। आपका जाम 
जेवारपुर, ज्िता सीतापुर म हुआ था, क्तु २७ बप की अवस्था में ही आपकी 


भेकाल मृत्यु हागई॥) आप समस्यापूनियार वे रूप में अनक् कवि सस्याओं से 
सवधित रह है ॥ 





शा 73 5 के 7 

र-काशी-क्वि-पड़ल ( समस्यापूरति ) भाग १, आठवीं अधिवेशन 
(पृष्ठ ४) 

रु-जान्ली बवि-मडल ६ समस्याधूति ) भाग १, आठवाँ अधिवेशन 

(पष्ठ ९) 


( १४९ ) 


पूति-- चाहै जप जोग दान तीरथ अनेक करे, 
चाहै टेंगि उलटोहीं अंग अँचिबो करे ; 
चाहे सम दम सुचि संयम विवेक करें, 
चाहे देवतानहूँ की मूत्ति खँचित्रों करे । 
भने अनिरुद्ध चाहै सत्य ही वचन बोले, 
अपने को धनि गिनि चाहे नचियो करें ; 
विना भगवान के भजन सों न पैहै पार, 
वेद और चाहे तू 'पुरान बकिबवो करे! ।' 


पूतिकार--हनुमानप्रसाद, लखनऊ-- 
पूति-- कहै हनुमान मन एतो अवकास कहा, 
चार श्रुत श्रुत के विनीत तकिवो करे ; 
तीरथ अनेक देव-आश्रम मुन्तीसन के, 
घरती अपार चलि पाउ थकिवो करे। 
तप जप जोग जज्ञ जागरनहू ते भलो, 
मूल मंत्र राम नाम सुधा छकिबो करे ; 
गीता गाई अमित सलीता वाँधे पोभिन के, 
नये औ पुरान को “'पुरान बकिवी करें ॥' 


समस्या-- “मारे नैत बान जैसे चोट लगे गोली की 
पूत्तिकार--छवीले, वतारस-- 


पूतति-- लाई छलि नवल सलोनी तिय साँवरे पै, 
और भाँति कसनि उरोजन पे चोली की ; 

सुकबि छवीले प्रति अंगन अनंग त्यों, 
बहार बरतें है विधु छवि अनमोली की। 





१--काजश्षी-कवि-मंडल ( समस्यापूर्ति ) भाग १, आठवाँ अधिवेशन, 
(पृष्ठ ९) 

२--काणी-कवि-मंडल ( समस्यापूति ) भाग १, आठवाँ अधिवेशन, 
(पृष्ठ १५) 


( १४० ) 


मुख मजु कज ते मरद वगरत मानों, 
स्वाद मीसरी हु ते अधिक मृदु बोली की, 
अक ना लगति परयक ते छूटकि छूटि, 
मारे नैन बान जैसे चोट लगे गोलौ वी' ॥' 
इसी ममस्था पर वविवर जनलोलालजी बी एक पुति देखिए-- 


कोमल क्पोल॑ गोल बिरचे तमोल तामे, 
दूनी दुति दीपति मिसी वी अनमोली की, 
सारी सोसनी भे स्मअग अदराने नव, 
अग गदराने पे फवत छवि चोली की। 
मोरि भुख विहेसि सिसकि मन छोरे लेत, 
जोरे लेत जगली बनके बेस बोली कीं, 
चूंघट के कोट ओठ भौंहन कम्तान तानि, 
मारे नैन यान जैसे चोट सगे गोली की ॥(" 
समस्या--“घुजा की देख फरक्न 
पूतिकार--श्री रामकृष्ण वर्मा-- 
पू्ति- ऊध्वे बुलाय वो पढायों बलवीरज ने, 
वहल सदेस लाग्यों हु५दे कज करकन, 
टरकन लागे विष्न-बृुन्द ब्रजवासिन वे, 
उम्रशि उमम नैन नीर लागें ढरकन | 
सरकन लागी सीस सारो द्रज ग्वारिन को, 
आँगी बद तरकि उरोज लागें धरकन, 
छरकन लागे वनितान के सुअग बाम, 


प्यामदूत-रध वी घुजा की देख फरदन' ॥४' 

20 शी 5 मम 6 न न 
रै-वाशी-करठि-मडल ( समस्यापूरति ) जाग १, अधिवेशन ७, 
( पृष्ठ ४ ) 

र२-वाशी-कवि मड़त [ समस्पापूर्ति ) भाग है, अधिवेशन ७, 
[ पृष्ठर 

रे>वाशीकवि सड़ल ( समस्यापुति ) भाग १, अधिवेशन ७. 
( पृष्ठ २१ ) 


( १५१ ) 
समस्या--“क्रीफल चटकिगो” 
पूतिकार--किशोरी लाल गोस्वामी-- 


पूति-- आवति हती मैं गैल कुंजन की साँकरी हूं, 
नवन्न दुकूल हाँ करील तेंअटठकि गो ; 
मुरि सुरझावनि लगी ज्यों नैन तीखे तानि, 
तरल तरोना त्यों अचानक छंटकि गो । 
रसिक किसोरी तोहि आली वनमाली जानि, 
सकुचि दवी मैं चित्त चौगूनो भटकि गो ; 
उरज उतंग तंग आँगी यों हरित रंग, 
दुरि दरकानी मानो 'श्रीफल चटकि गो! ॥ 
प्रस्तुत समस्या की पूत्ति में चंद्रकलाबाई का पतीप से युक्त छंद भी 
देखिए-- 
अति सुकूमारी वृषभानु की दुलारी जू की, 
कटि लखि सिंह वन वीथिन सटकि यो ; 
गतिहि निहारि गजराज सिर धूरि धारी, 
दूृग अवलोकि मीन जल में झटकिगो | 
चंद्रकला बेनी पेखि व्याल भौ पतालवासी, 
दसनन देखि फल दाड़िम भटकि गो; 
आतनन विलोकि के कलाधर कलंकी भयो, 
उरज बविलोकि शीघ्र श्रीफल चटकि गो ॥* 


समस्या--/हमारो कंत आवतो” 
पूर्तिकार--द्विजवेनी-- 
पूर्ति-- कागा तोहिं बागा वेगि जरकसी पेन्हाय देती, 
बानी मोद मंगल की खानी जो सुनावतो ; 
कंचन सों तुरत मढ़ाती तौ चरन चोंच, 
जाको रंग केसर कुसुंभहि लजावतो। 





२--काज्षी-कवि-मं डल, भाग १, ( समस्यापूर्ति ) अधिवेशन ९ (पृष्ठ १३) 
२--काशी-कवि-मं डल, भाग १, ( समस्यापर्ति ) अधिवेशन ९ (पृष्ठ ९) 


( (५१५ ) 


मोती-माल-जालन सो दाँपि देती पथ्षन को, 
बेनी द्विज स्थामता ने कोऊ स्थि मावतों, 
विधिमों प्रससि तोहि हस मैं बनाय देंतों, 
जो पै या हिमत में 'हमारों कव आयतो' ॥ 
पूर्तिकार--लाला हनुमानप्रसाद-- 


६७०» मई 


पूर्ति- द्वारद्वार मौउति नगर में धराती चौवे, 
कलम -पताका मों अकास फहराउतों , 
देवी पट - भूपन - जवाहिर वो जाचकन, 
उम्रगत मोद कोद वॉोदन समावतों। 
हमुमान नूरन अनाश्न गुराव सीच, 
कोमल बचन मै मचन सूुहावती , 
पावत अनस सूंख मो मन सुने री सखी, 
आवत्त चसत जो हमारो कत आदत १४ 
समस्या--/एक ही रजाई से” 
पू्िकार--द्विजवेनी-- 


पूर्वि-- आयो सीव काला पाला पारत दुनी भे दौरि, 
दौनन बजाये देत भातन क्पाई में, 
पानी भयो अति बरफानी सरितानन को, 
बरफ जपी है चारो तरफ तराई पे 
बनी द्विज ओदत दुशाला कोकू कमल कों, 
कोऊ है पिचारो परी आग की क्ृपाई में , 
कोऊ संग लैंके अरधगिनी पलगन पं, 
बरत रजाई ओढि 'एक्ही रजाई मे! ॥' 


रै>वाशी कवि मचल [ समस्यापूरति ) भाग १, अधिवेशन १४, 
( पृष्ठ १) 
५ ३ 


के | बेक 


३-- ( पृथ्ठ है ) 


१० [ पु प्ठ २० ] 


( १५३ ) 


पूतिकार--बावू पत्तनलाल-- 


पूति-- 


करे को बिदेस वास जाड़े में सुसील जाय, 
गाज पर ह्वाँ की लाख-लाख की कमाई में; 
पूरी-पकवान भाँति-भाँति की मिठाई दूध, 
रखड़ी-मलाई खीर खोये की खबाई में । 
मेरे जान सारे सुख याही फूस-झोपड़ी में, 
खेंदरी पुरानी और दूटी चारपाई में ; 
जोई जुरे साथ सत्तू खावे प्रान-प्यारी संग, 
सोबें गलवाही दिये 'एक ही रजाई में ॥ १॥ 
आयो बिकराल काल भारी है अकाल पर्‌यो, 
पूरे नाहि खर्च घर भर की कमाई में ; 
कौन भाँति देवें टैक्स इनकम लेसन औ, 
पानी की पियाई लेटरन की सफाई में । 
कँसे हेल्थ साहब की बात कछू कान करें, 
पड़े ना सुसील भूमि पौंढें चारपाई में ; 
किमि के बचावें स्वाँस और कौन ओर घुसे, 
सोवें साथ चार-चार 'एक ही रजाई में! ॥। २ ॥४ 


उपयुक्त छंद में कवि ने तत्कालीन आथिक वैषम्य की ओर संकेत किया 
है। अकाल पड़ने से आ्थिक स्थिति बिलकुल बिगड़ गई थी और घर-भर के 
कमाने पर भो खर्च पूरा नहीं पड़ता था। यहाँ तक कि एक रजाई में चार-चार 
व्यक्ति साथ सोते थे । ऐसी दयनीय स्थिति थी अेंगरेज्शी शासन में । 
पूर्तिकार--अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध'-- 


पूति-- चारि सुत मेरे खरे काँपत करेजो चाँपि, 


वालिकाह सीसी करि कहै मरी माई मैं; 
सात टूक सारी माहिं सिसके हमारी नारि, हु 
प्रात की परी है पौन पूस को[खराई मैं । 


5 5 न ड- न नम ट पिन पक न नकल 


१--काशी-कवि-मंडल (समस्यापूर्ति) भाग १,अधिवेशन १०, 


( पृष्ठ २५-२६ ) 


[ रै५४ ) 


'हरिऔध्' याटू प॑भरयये हैं उपवास चार, 
मिलन अकाल सो सन कौडिहू कमाई मैं , 
मोम मदभागिम की सौतह ते आई राम, 
कंसे कटे रात फ्टी 'एक हो रजाई मैं ॥' 
हृर्त्रीधजी ने प्रस्तुत पूषि मे अकाव द्वारा उ्पन्‍्त स्थिति वा दर्जन विया 
है। दच्चों का राना और पत्नी का सात टुकदवाली साड़ी से अपने दरीर को 
देकना नया पूछ्त के तीज बायु के थाको मे कराश्मा और इस पर भी चार चार 
दिन तक आाजत ने मिलना कितना दाइण एुवं दु खड़ दुताम 8 ॥ इस चित्रण के 


द्वारा कवि ने बूटिश शासत की ओर से स्थिति वी अवहेलसा तो अधत्यात रूप मे 
बटु आवाचना को हैं | 


समस्या- कोत श्रम वलिन भेवर आज भूले हो” 
पूतिशार-रगमइृष्ण वर्मा, सपादक "भारत जीवस'-- 
पूर्ति-- मानती औ बेतकी के गधन को त्यागि-स्यागि, 
पामि पागि भीरस वरीर ग्स फूले हो , 
परम सुजान छू के मधुप कहाय हाथ, 
मूर्ख अजाव से पल्ास - पास झूले हो । 
साँची कहो भू ग॒तुम्हें सौंद प्रेम पथ वी है, 
पद्मनि विहाय काहे निद अनुक्ले हो , 
चलो कमलिपि प॑ प्रपचन को छाडि इने, 
कौन भूम बेलिन भेंपर आज भूले हो! ॥' 
पूविवार--भुक्दलाल सरायमोटन, बिला बनारस-- 
पूति-.. माया को लगाई फूजवाटिवा सुहाई यह, 
फीशी-सी पिकाई थे रप्तिक भनुकूते हो, 
कंते छलि आई केत रहव लुभाई कैंते, 
जेंहें ठगि भाई क्या निहारि याहि फूलें “पु हारियाहिफूलेहो।.. । 
उलोतीकवि-मडल ( समस्यापूति ) आय १ अधिवेशन १०, 
स० १६५३ ( पृष्ड र८ ) 
”.. अधिदेशन ११, (पृष्ठ १) 


7 


॥| 


( १५५ ) 


रूप झलकाई अरुझाई बड़े ज्ञानिन के, 
अंत दुखदायी क्यों बिरस माहि घूले हो; 
पीजिये मुकुंद रस मुक्ति मधुराई-भरी, 
कौन भ्रम वेलिन भँवर आज भूले हो ॥ 
समस्या--“शीत वड़ो बिपरीत करे” 
पूतिकार--द्विजबेती-- 
पूर्ति-- इक तौ इहि काल दुकाल घनी जग जीव सो खोटी कुरीति करे, 
मरे भूखन अन्न विना दुनिया तेहि के वस ह्वे अनरीत करे; 
ह्िज बेनी कहै तेहि ऊपर ते यह ठंढ महा भयभीत करे, 
करौ गोकूलनाथ सनाथ न तो अब 'शीत वड़ो विपरीत क रै।' 
पूत्तिकार-पं ० केदारताथ काशी-- 
पूति-- ऐसो अकाल परुयो ना कभू वसुधा बिनु अन्त गरीब मरे, 
वानी सुने ना कोऊ दुखिया की सदे सुखिया निज पेट भरे; 
धर्म की कौन कंदार कथा कहै मंगन फेरत माँग्यो घरे, 
खायगे लोई बनात घै बंधक 'शीत बड़ो बिपरीत कर ॥ 
सन्‌ शैम६८-६९ से लगभग सन्‌ १९०० तक संपूर्ण देश में भयंकर अकाल 
पड़े, जिससे देश की सारी आर्थिक अवस्था बिगड़ गई । इस पर भी दुःखी जनों की 
आत्तंवाणी सुननेवाला कोई तहीं था। अँगरेज़ शासकों ने पूर्ण उपेक्षा बरती । 
भूख की आग यहाँ तक बढ़ी कि लोग धर्म छोड़कर भीख माँगने लगे । यही नहीं, 
भूख के कारण लोग अपने ऊनी वसरुतच तक गिरवी रखकर पेंट पालते थे । इस 
प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि जनता के हृदय में भूख की ज्वाला जलती थी 
और उसकी शांति का उपाय सरकार बिलकुल नही खोजती थी । 


पूतिकार--महावीरप्रसाद शर्मा वैद्य, कौंढ जिला मिरजापुर-- 
पूति-- सब भारत मध्य दुकाल पड़ो विनु अच्न दुखी बहु लोग मरे, 
अति छीन सदा पट न्यून फिरे सिसकात ललात न धीर धरे; 





१--काज्ी-कवि-मंडल ( समस्यापूर्ति ) भाग १, अधिवेशन ११, (पृष्ठ ४) 
5 । है । कक 7 अधिवेशन ११, (पृष्ठ 58 ) 
हे की] ॥। शा 8 ६ रे | (पृष्ठ २१ ) 


[( १४६ ) 


करुणा उपजे लि घीरन वो तिहिंपे यह जाड़ पढोर ढरें, 
लिवकी जूं दशा समूझे कहि आवत 'शीत बड़ो विपरीत करे ॥' 


बाशी कवि मडहत की उपयुक्त समस्यापूतियों सहो मंडल के वदिवां की 
काव्य प्रतिभा का प्रा चते जाता है। उठ कवियां ने श्युगार रस की शंयोजनों 
के गायन्याव मतकाजीन सामभाजित एवं ज्राथिद परिष्वितिया वा भी चित्रण किया 
हैं। इसका विदाद विवेचन अंस्यध किया जायगा। यहाँपर अय परबि-भडतों 
की समस्या पूतिया वे विवेबत के पुंद बाशी-वासी सविधर जम्रशकर 'प्रसाद की 
सभस्पापूति के विधय मे भी दा चब्द लिख देना समीचीन होगा । 


पूतिकार--जयशकर प्रसाद -- 


हिंदी मे छायावाद काव्य ब॑ अग्राण्प प्रणता एवं काम्मायती वाब्य के अभर 
गायक कवि प्रसाद की काव्य प्रतिभा वा परिछकुरण भी समस्थापूर्ति के रूप म ही 
हुँआा था। कविवर प्रसाद का शझहावस्‍्तात व्जभाषा-वाब्य एवं समस्यापूर्ति के 
वातादरण मे व्यतीत हुआ था। * काशी के रसीज, हनुमान, दिणवेनी आदि कितने 
हो कवि प्रसादजी के पिता के दरबार म आने लगे थे ।'* रायकृष्णदास भी 
उपयुक्त मव को पुष्दि करते हुए बल्ते हैं-- ऐस निमाण' मे पह बिएपत्रा अपेलित 
होती है कि सजमून अनूठा हो और रचना वमत्वार उत्तरोत्तर बढ़ता हुआ समस्या 
देक आकर चूड़ात को पहुच जाय एवं उसकी अवथ पति कर दे। दूक्ाव पद 
पैंठ-बंठ प्रसादजो इसो उधड-बुन म सजान रहते ) 7 इस उद्धरण से कवि 'प्रसाद! के 
समस्पापूतिकार होने मे सल्ह नहीं रहता । एवं पूति देखिए - 


समस्या-'सरय है' 


पूर्वि-- आदवे इंडलात जलजात पात को सा बिंदु, 


कँधा खुलो सीषी मांहि मुक्‍्ता दरस है , 


७७ २७«»७-७+-------० 








र-वाशो-कवि मदल ( समस्यापृति )भआग ३, अधिवेशन ११, 
(पृष्ठ २४२५) 
२-वीन धारा के प्रवतद कवि 'प्रखाद! ( अ्षप्तचद्र सुमन ) इस लेख वें 
जिये देखिए प्रसाद का जीवन-दशन तथा दुवित्व' सपादक महावीर 
अधिकारी । 
हईै- भ्रमाद वी याद राय इप्णलम, इस लेख के लिय देखिए 'प्रसादई वीं 
जीवन दशन तथा सवित्व”, सपादक भहावीर अधिवारी | 


( १५४७ ) 


बढ़ी कंज-कोश ते कलोलिती के सीकर सों, 

प्रात हिमकत सों न सीतल परस है। 
देखे दुख दूनो उमगत अति आनंद सीं, 

जान्यों नहि जाय यहि कौन सो हरस है ; 
तातो-तातो कढ़ि रूखे मन को हरित करें, 

एरे मेरे आँसू ! तें पियूष ते 'सरस' है ॥' 


प्रसादजी के विषय में उपयक्त विवेचत ही अलम्‌ होगा। उनकी अन्य 
पूत्तियों के लिये उनके ब्रजभाषा-काव्य के संग्रह ग्रंथ 'चित्राधार' के छंद 'बिछुरत 
मीन की औ मिलनि पतंग की! तथा 'वेगि प्रान प्यारे नेक कठ सों लगाओ तो' देखे 
जा सकते है 

जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है कि काशी के अतिरिक्त, अन्य 
स्थानों में भी कवि-मंडन स्थापित हुए थे । इनमें बिसवाँ तथा कानपुर सुर्य थे) 
* यहाँ पर बिसवाँ कवि-मंडल का विवेचन किया जाता हैं । 


श्री कवि-मंडल, बिसवाँ, सीतापुर ( स्थापित--३० भई 
सन्‌ १८९७ ई० ) 
जिस समय काशी आदि स्थानों मे कवि-समाज स्थापित हो रहे थे, लगभग 
उसी समय ३० मई, सन्‌ १८९७ ई० को भगवान 'चीस नाथ' की नगरी बिसवा मे भी 
एक बृहद्‌ कवि-मंडल की स्थापना हुई । इस कवि-मंडल की स्थापना का श्रेय वहां 
की काव्य-रसिक जनता, स्थानीय जञमींदारों तथा मंडल के उत्साही मत्री श्रीपंडित 
देवीदत्त त्रिपाठी 'दत्तद्विजेद्र को ही था । इस कवि-मंडल के प्रयत्व-स्वरूप 'काव्य- 
सुधाधर' नाम का समस्यापतति का एक मासिक, फिर त्रै मासिक पत्र भी निकलता 
रहा | यह पत्र संभवत: सन १८९७ ई० से १९०५ ई० तक प्रकाशित होता रहा। 
अत में पंडित देवीदत्तजी का अल्पायु में ही स्वर्गंवास हो जाने के कारण न वो 
कवि-मंडल हो चल सका और न काव्य-पुबाधर ही प्रकाशित हो पाया । 
इस कवि-मंडल मे न केवल स्थानीय कवि ही भाग लेते थे और समस्या- 
पतियाँ भेजते ये, वरन्‌ दूरस्थ प्रांतों के कवि भी अपनी समस्यापूर्तियाँ भेजते रहें। 
इतना ही मही, आगे चलकर मंडल ने कवि-परीक्षा करके उपाधि-वितरण की 





१-.इस समस्या की चर्चा स्वयं 'प्रसादंजी ने चौधरी विभुवनवाथ सिंह 
'सरोज' से को थी । लेखक को यह सूचना 'सरोज'जी ने ही दी हैं । 


( ऐफ्ु ) 


हो रहता था फिनु “सके कुछ दूषित परिणाम भी हुए । इस पर अयत्र विचार 
विया जायगा। वास्य सुपाधर वी समस्याओं वो देखने मे ज्ञात होती है दि इस 
भडल ने नवीन समस्याएं देने को ओर वितेष घ्यात दिया था । समस्यात्रा वी इस 
नवीनता के साथल्साथ मसाहित्पिक-सौप्दव वा भी ध्यान रखा जाता था वेद 
आगार की टी वम्र न वी अय रपों की पूतियाँ वरन के लिये वह्तो हो समस्याएं 
दी जाती थीं तथा रप्त वा स्पष्ट सक्ेत कर टिया जाठा था। रम वी भौति छत 
बी विभिमता भी पार्ट जातो है। दोनों प्रकार के मात्रिक एव वणवुत्ता वा प्रधाग 
हुआ हू। किहीं कि ) कवियों ने नायिका भेट एव अलवार-वण से पर भी समसंपा 
पूति मे ॥ प्रवाण डाता है। वाब्य चास्त्र बे' विभिन अगा से युक्त होते वे कारण 
द््म कवितापत्रिका व ययध्ठ महत्त्व ह । यहाँ पर कुद् समस्यापतियाँ दी 
जाती है-- 
समस्या-- सरोज को (दादुर द्विरेफ विवादाप्टक] 
पूतिकार--सेंयद अमोरअली मीर काब्यरसाल-- 
पूति-- पावस को अरराय मघ जब ही बरसानों 
कढि पोखर त भज-व द बाहर टर्सना 
जन जीवन म जाति हमारी मजु अछती 
त्यो जग जाहर जोम सकते जानत करतूती॥। 
सर सरिता पर आजत राज भयो मन भौज वो 
भोर पान नहिं करि सके अब मररद सरोज को ॥4॥ 
वोले अलि सुन॒ बग रतो चप बयां टर्गते 
ज्ञाति हमारी श्रय सब कोबिंद बतलाते 
बन उपवन निधि ताज नदी के हम अधिकारी 
यार्मे बाधक होय ताहि चट दहिं निकारी ॥ 
परियत पक भय अब मित यदपि रहते ढिग रोज को 
चीहीका तुम मदगन मधु मकरद मरोत्त को ॥२॥ 
उछल परयो तब एक भक मडल के आग 
बोल्या गाल फुलाय बच्चन गरए मंद पराग 
जीतू जाय पतानव जो डूबी एवं बगाऊ 
कूद ऊरध एक लात मैं गगन हिलाओंँ॥ 
में रते पान जले कद सम न सानों चित सचोज का 
पियत न गासत बुद भर मधु मकरद सरोज को शशा 


( १५४९ ) 


सुंदर अद्वर वीथि ताहि बिच सुख सों डोलें, 

दम के पातन पात फिरें बहु करत किलोलों; 

विविध सुमन को स्वाद लहेँ विचरें चहुघाँही, 

वास तिहारो कीच अपावन जल के माहीं ॥। 
कुंज कुंज गुंजत मगन सदा फिरहिं रस खोज को; 
यदपि वसत तुम पास मधु चीझयों नाहि सरोज को' ॥४॥ 

लोचन कीन्हें लाल भेक मुखिया उठ वोलो, 

फोर देहिंगे ढोल कढ़े अंदर ते पोलो; 

वा दिन की विसराय वात दीसन्दहीं निलेज्जी, 

बंदी वन के बंद भयो पंकेज में पज्जी ॥ 
तादिन ते रंग मृढ़ तुब कृष्ण भयो मुख ओज को; 
ताहू प॑_ वत्तरात बढ़ सुखमा सौख्य 'सरोज को' ॥५॥ 


ककंश तुम्हरो कंठ कढ़े कल काक समाना, 
अहि के तवहीं भोज बने अहमक के नाना; 
लोमश के अंगूर तुम्हें है पृष्प परागी, 
तभी बढ़दो यह नीच बीच कीचहिं अनूरागी ॥। 
होत पारखी प्रज्ञ जो परखत मणि की चोज को। 
रजनी में सुख सोइबों मृदु पर्य क 'सरोज को ॥६ ॥ 
सुत नित नहात मुदित मन हो अठ यामा, 
शीतल पाटी मंजु बिछी तिहि पे विश्वामा; 
धौसा सी धुधकार सुने नर कादर भागे, 
शंख जान के संत सदा तरके उठ जागें॥ 
जकत रहत विरहीन गन दादुर अजबी फौज को; 
अधम जान संग ना करतू कंटकमयी सरोज को' ॥७॥ 


ब्रत कुंज नवेली बेलि बैस मम मधुरी बानी, 
गयाम रूप पट पीत छुबी कटिप फहरानी; 
विहँसि सलिदन व्‌ द कह्यो तब भेक कुजाती, 
कवि की भूषन पाँति मलिदन की मथुमाती ॥ 


( (६० ) 


सहमि सवुच दादुर सवत भज यहूं उिल खोज वो, | 

मौर फिया तय पान जलि रस साहिय 'सराज वा ॥5॥| 
उपयु क्त अचक व द्वारा बविवर मीरणी ने ते केवल मंदव और भौरे दे 
विंवांद दा ही प्रस्तुत विदा ₹प्रत्युत इस विवाद वे माध्यम से देजि ते रतिक 
हुदय एवं जरसिक जना वो संवाद भी प्रस्तुत किया है। बे” दिवाद जिनना हीं 
मनोरजक है उतता ही इस बात वा दातत है हि समस्थापूति में लबेअल प्रमंगी 


मा सतत ही रहता है प्र थुत लब पे प्रसगो वी उचा भी गूत्ररद् रूप मत्रछते 
की जा संदती है । 


पूर्तिकार-व विपर द्विज यलदेव कवीद्र-- 

पूति-- प्रू धनु बैवर वीन्‍्हे बटाक्ष त्रजेंद्र हेती संग चर चोज भी 
की विधि प्राण रहे बलदेव जी घीर बहाँ धो गयी खरे खोज वा 
आपयो वमंत बसत विचार जगाय दियो मन मेरे मनोज वी 
तानिद बाण हिये महूँ मारिगो सानिदे सौरभ सीरे 'सरीजवों ॥' 

समस्या-- चुबक युगल बीच मानो बोह फेंसिंगो 

पूर्तिकार-प० सीताराम शर्मा उपाध्याय पिलकबिश्ा बिता जौनपुर 


पूति-- योगन थी युक्ति यक्त ऊधौ की हेराती देखि, 
गोपिन की मुक्ति दी तिसानी तहाँ बटिंगो 
शान को पेहानी को जवानी जमाखच भूले, 
प्रम राधा रानी वो करेजें बीच धर्तिगी ! 
भरने सीताराम अभिमान गुन गौरव के, 
लटके फत्रीरो वी खियान खास्तों ससतिंगो , 
ब्रज मा रहते जात मथुरा बनत नाही, 
चुयक युगुत बीच माना लोह़ फेंसिगो ॥' 
लिए का युयाचर ( मामित्र ) प्रथम प्रदाता चतु् वष 
7. ३० जुलाई १६०० ई० (पृष्ठ ५) 
३७ जुधाई १६०५ ६४ 
(पृष्ठ २) 


रे>्कोव्यनमुधाघर [व ममामित्र) प्रवष्त प्राय कुतीय क्या जुलाई अगला 
मितवर, १८९९ ई० (पृष्ठ ६१) 


२-< 


( १६१ ) 


पुतिकार--'भारत प्रज्ञेंदु' पं० नाथूरामणंकर शर्मा 'शंकर'-- 

आपका जन्म सं० १९१६ वि० में हुआ। आप पं० प्रतापनारायण सिश्र के 
मित्रों में से थे। आप उस समय के कवि-समाजों में बरावर जाया करते और 
अपनी सुंदर समस्यापूर्तियाँ सुनाया करते थे। आपकी पूर्तियाँ सुंदर होती थी। 
आचार्य शुक्ल लिखते है--“समस्यापूर्ति वे बड़ो ही सटीक ओर सुंदर करते थे, 
जिससे उनका चारों ओर पदक, पगड़ी, दुशाले आदि से सत्कार होता था।' ! 
विसवा-कवि-मंडल से आपका बड़ा घमिष्ठ संबंध रहा । आपने ही मंडल को 
कवि-परीक्षा लेने का सुझाव दिया तथा उपाधि-वितरण का समर्थन किया था । 
आपको कवि-मंडल ने 'भारत प्रज्ञेंद' की उपाधि प्रदान की थी। आपके कुछ 
हस्त-लिखित पत्र मिले हैं, जिनसे 'कवि-परीक्षा' और उपाधि-वितरण के विपय 
में आपका दृष्टि-कोण स्पष्ट हो जाता है।' यह पत्र आपने विसर्वाँ-कवि-मंडल के 
मंत्री एवं काव्य-सुधाधर ( पत्रिका ) के संपादक के नाम लिखा है । 





१-६ पत्र की प्रतिलिपि ) 
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भ्रीमस्महोदयजी, प्रणाम ! १४-१०-१९०१ ई० 
आपका कृपापत्र आया । कवि-कुल-सम्राट्‌ यह पदवी उस महात्मा कवि को 
दी जाय, जो साहित्य की परीक्षा में सर्वोत्तम रहे तथा जिसकी कविता सबसे अच्छी 
हो । अगले वर्ष में आरंभ से अंत तक बारह मास पूरी परीक्षा कर लीजिए। फिर 
भी कुछ शंका रहे, तो परीक्षा देनेवाले कवियों को कवि-मंडल में बुलाकर खूब 
जाँच-परताल कीजिए । उस समय जो पुरुष परीक्षोत्ती्ण ही, उसे कवि-कुल-सम्राद्‌ 
बनाया जाय । मेरी यह प्रार्थना नही है कि किसी सिफ़ारिश के सहारे से मैं उक्त 
पदवी को पा सकूं। अनेक विद्यार्थी परीक्षा देते हैं, उनमें एक अवश्य ही सर्वोत्तम 
रहता है, उपयुक्त परीक्षा देना जो कवि स्वीकार नही करेंगे, वे निर्बेल तथा अजान 
समझे जावेगे । परीक्षक महाशयों को न्याय से काम करना होगा ( फिर देखे, 
सर्वोपरि रहे को कवि-दर्प दिखाय के ) । परीक्षा देकर बड़ी पदवी पाना महावीर 
का काम है। इस पर श्री कवि-मंडल को उत्तेजित करना मेरा अभिमान नहीं है-- 
अब के वापिकोत्सव में अपनी पूत्तियाँ भेजूंगा, जिनको आप अपनी प्रतिज्ञाचुसार 

अवश्य ही स्वीकार करेंगे 

आपका दास-- 
पं० नाथूराम शंकर दर्मा, हरढुआर्ंज । 

पता--श्रीमन्महोदय पंडित देवीदत्तजी शर्मा त्रिपाठी (दत्तहिजेंद्र ) 
मंत्री श्री कवि-मंडल, बिसवाँ समीपेषु, सुकाम बिसवाँ, जिला सीतापुर 


( ए६२ ) 


उपयुक्त समस्या थी इनको पूर्ति देखिएं- 


पृति-- राजा तू रुदेह सदा स्वर्ग में रहेगो ऐसो, 


शकर अस्लोसम जाके मुख ते निक्ियों , 
ताहीं गांधिनदन को योग-वल पाय उडो, 

तीर सो त्रिशकू नभ-मडल मैं धप्तिगों। 
वासव ने मारो ब्राहि - भाहि सो पुकारो, 

मिलो मुनि को सहारो अधवरही में वसिगी , 
आयो न मही पर ने पायो लोक देवन को, 

'चुवक मुगल बीच मानों लोह फेसिगो' ॥' 


पृतिकार--खुप्रालीराम 'हेम” ( जबलपुर )-- 


पूति-- 


देखे ना वनत बिन देखें ना परत चेन, 

आली | आज ख्याली इहि मारग निव सिगो , 
पीत पद काछनी लकुट - कर बश्लीघर, 

नीरज नयत मेन मूरत-सो हसिंगो । 
कासो वहीं, कहाँ जाँद, वौन सुने, कौने राव, 

स्यामलो सलोनो द्विज हेम मन बंस्सिंगों, 
प्रेम को प्रवाह इस नेम की निवाह, 

चित 'चुब॒क युगुल बीच मानो लोह फेसिगों' ॥' 


समस्या-/बद्रकला 
पूर्तिका २--हरदेववरूश, पीरनगर, सीतापूर-- 


पूर्ति-- 


सरसीरुह अधि लसे उस रभ के खभ शरीर विभूति मला । 
बह नाभि अगाघ है वक्ष विशाल थुजा करि शुड गला है भला ।| 
बरअग॒ भुजग कलोल करें अरधग बसे जननी पिमला 
हरदेव दिगबर आशु प्रनोष विराजत झाल पें 'चद्रकला' ॥%' 
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रै- कान्य-सुघाघर' (त्रम्रात्तिकत) प्रथम प्रकाश, दवीय व, जुलाई, अपर्सी, 
सित पृष्ठ १६] 

अं बर, है८ए९ ई० ( 


री 
रै-ताम्य-्युधाघर (त्रैमाप्निक] प्रथम प्रकाश, द्वितोय 


न » [पृष्ठ १९) 
बर्च 
सन्‌ १८९८ ई० (पृष्ठ २) 


( १६३ ) 


पूतिकार--भे रवप्रसाद वाजवेयी विशाल, लखनऊ-- 
आपका जन्म लसनऊ-नगर के खेतगली-मुहल्लः में, सं० १९२६ वि» में, 
हुआ । आपके पिता का नाम पं० कालिकाप्रसाद था। आप मिश्नवंघुओं के निकट 
संबंधी थे और प्रायः उन्हीं के संपर्क में रइते थे, इस कारण कविता की रुचि 
आपमें बचपन से ही जाग्रत हो गईं थी । आपने गंधौली में रहकर पं० जुगुलकिशोर 
मिश्र से दशांग कविता सीखी । आपकी प्रकृति वड़ी ही शांत थी, कितु हास्य-रस 
के आप आचार्य ही थे। इसीलिये विसवा-कवि-मंडल ने आपको 'हास्य-रसेंद्र” 
की उपाधि से विभूषित किया था। आपने होलिकाभरण नामक एक अलंका र- 
प्रंथ रचा, जिसक्ने प्रत्येक दोहे में अश्नील वर्गव के द्वारा अलंकार निर्देशित किया 
है। पाप-विमोचन-तामक ८४ स्वैया कवित्तों का आपने एक शंकर-स्तुति का 
प्रंथ रचा था। भेंडीआ रचने में तो आप बहुत ही प्रसिद्ध थे । उपयु क्त समस्या 
की पूर्ति देखिए, जिसमें इन्होंने चंद्रकला (बूँदी की एक कवयित्री )तथा द्विंजवलदेव 
के प्रेम-संबंध का संकेत किया है-- 
पृत्ति-- यक बास करे नित शंभु के शीश पे, 
दूसरी अंबर मैं. विमला; 
पुनि तीजी विराजति वूदी के 
बीच में, जो बलदेव की प्रेम-पला । 
अब हाल विशाल कृपा करके, 
कवि दत्तजू मोकों बताओ भला; 
इनमें विसवाँ - कवि-मंडल में, 
यह कौन - सी राजति पंद्रकला ॥॥१॥ 
कवि-मंडल में कवि लोगन की, 
विधि एक-ते-एक रची अबला; 
पर जानती हैं न कछू कविता ते, 
कहो किमि पाव खिताव भला। 
यह छंद विशाल बनावती हैं, 
ज्यहि देखि अनेकन कारें गला, 
सहि कारण या छिति-मंडल पै, 
अहै. साँची कवाइनि “चंद्रकला' ॥२।॥। 
विरही जियदाहक गाह कसी, 
निशिमैन महातम की कुशला; 


( हैंड ) 


छथि छाजति अवर मैं घरसाय 


पियूप सयांगिनि ही को भला । 
रहे नेन चफ्रोर चिते इतहू लौं 
वगारति चाँदनी दंयों लला, 
उपभा न बहूँ उपभेय चहूँ दिशि 
चद्कता सम चंद्रवजा' ॥३॥' 
पृतिकार-प ७ शिवनारायण शुक्ल पदापुर जिसवॉ-- 
आपतर जम सवत १९१७ वि० मे सीतापुर जिल के अतगत दैदापुर प्राम 
में हुआ था। आपक पूर्य पिता पढित मुलूतालजी चुदत स्थासीय राज्य रामपुर 
कला में एवं प्रतिष्ठित अधिकारी थ। आप अपने पितीजी ने एकमात्र पुत्र थ। 
सी से उनके सपृण स्तेह के भागी रह । विद्याष्ययत-वाल म हो आपसे वाव्य रुचि 
जाग्रत हो गई थी कितु उसका पृ परिस्फुरण तव हुआ जब पडित देवीदत्तजी 
ने बिसवाीं में कवि मडव स्थादित करने वे लिय आपस परामत विया | आपने 
अपना पूण सहयाग देकर चिस्रवा-क्वि भडल की स्थापना वराई। कवि रूप मे 
आपके परम मित्र ठाकुर दुर्गाप्तचिहेजो आनट थे। तभुनाराषण एवं आउद वा 
यठ जोड़ा विसवाँ श्रीकवि मडल के प्रसार में विरस्मरणीय रहगा । 


आप भी अपने पिताजी की भाँति ही चौथरी गगावश्चशिटेजी के राज्य में 


एक प्रतिष्ठित अधिकारी थे और चौधरी साहब भी उाह अधिक सम्मान देवर 
मित्र की भाँति रखने थे । 


आप केवल हिंदी के एक कवि ही न थ वरन संस्कृत क॑ एवं अच्छे गडित 
थे। आंपवा हारोर स्वस्थ तथा प्रहति बड़ी सोम्य थी। आपरे उतार चरित्र 
तथा "ुद्धाचरण का प्रभाव यह पड़ा कि आपने विरांदी भी आपके भित्र ही वने 
रत | कालातर में आपकी विलानदीला एवं चरित्र का पृण प्रमाव आपके ज्यप्ठ 


पुत्र स्वर्गीय पच्ति महेरात्सजी 'ुबल पर पडा । शंव प्रवार स पंडित महेशदत्तजी 
आपनी अनदृति मूति थे । 


आपक्रा स्वगवास ७७ वप की आयु म श्रावण शुक्तर ७ सवत १९८७ वि० 
को सायकाल हुआ। आपने कई आहख्यायिकाएँ बनाई थी जसे तमले पीर 


भझांदि | किंतु मौखिक होने के कारण सभी जुप्त हो गई । उपयुक्त समस्या घी 
पति देखिए-- 
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रलवाय सुपाघर (जंमामिक) प्रथम प्रयात द्विनीम बपष जून जुताई अगस्‍्त 
१८९८ ई० (पृष्ठ ६ ) 


( १६५ ) 


पूति-- जात नहैयन के संग में 
व्यभिचारिणी एक नई अबला 
त्यों कहि शंभुनरायण पुण्यकरी 
कबहूँ. नहि. एक पला। 
न्हातहि नीर त्रिवेणी में शंभु 
स्वरूप हूँ अग बिभूति मला, 
हाथ में शूल पिशाच है साथ में 
माथ में सोहति “चंद्रकला' ॥ 
समस्या--"देश हिते विचारो” 
पूतिकार--शिवनारायण शुक्ल 'शंभुनारायण'-- 
पूर्ति-- कहौ सदा त्ताम मुख त्रिवेणी 
दहाँ सबे पातक पुंज श्रेणी; 
दया धरो कार्य निज संभारो, 
सुनो ममा'देश हिते बिचारो' ॥१॥ 
स्वकम॑ साधो स्वसुते पढ़ावो, 
अनेकधा उद्यम को बढ़ावो ; 
चलो त्रिवेणी मधि पाष जारो, 
अहो मिते 'देश हिते विचारो' ॥२॥ 
श्रीतीर्थरयूंज महाराज परोपकारी, 
देहें तुम्हें सकल सिद्धरु बुद्धि भारी; 
भागीरथी यमुन शारद ध्यान धारो, 
साँचो सुनो ममा'देश हिते बिचारो' ॥३॥* 
उपयुक्त छंदों में कवि ने देश के सांस्कृतिक, घाभिक तथा भौद्योगिक सुधार 
को बात कही हैं। जब तक देश में शिक्षा का प्रसार नही होता, अनेक प्रकार के 
उद्योग नही चलाए जाते एवं जब तक अपने धर्म का पालन नहीं किया जाता, 
तव तक देश का सुधार नही हो सकता । कवि ने इसी तथ्य को ध्यान में रखकर 
देश-सुधार एवं हित-चिता की बात कही हैं। बृटिश-काल में जब देश की स्थिति 
प्रत्येक दृष्टि से हीन हो चुकी थी, उस समय मे कुछ ही ऐसे कवि थे, जो जनता 
को ध्यान उनकी वास्तविक दशा की ओर आकर्पित करते थे । 


डोज +जजज+ ४+++त>++ज++ अञअओन-+ अिनजन-ज5+ 5 5. कण “४-37 


(--काव्य-सुधाधघर (त्रौसासिक ) प्रथम प्रकाश, छ्वितीय वर्ष १८९८ ई० (पृष्ठ ९) 
जज पक बंह्ी है १६5 १8 (पृष्ठ ९) 


हर 


[ ६६ 


पूतिकार--प० देवीदत्त जिपाठी दततद्विजेंद', मंत्री श्रीकवि-मडल, विसवा-- 
पंडित दवीदत जी विसवाँ कवि-मडच के सह्यापक एवं उत्साही मत्री थे। 
आपका जन्म स० १६२९ बिं० तथा मृत्यु स० १९६७ वि» माता जाता है । आपके 
सत्र भ्रय 4 मे हो विमदी-कवि मंडल दया काव्य-सुधांघर पत्र, दोनों चलते रहें । 
आपवे स्थानीय जवया के दृदय में काव्य-हचि का सवार किया एवं कई झरमीदारो 
से सडापक। नेकर काठय सुठार पत्र का सबादन कांय से माला । आपकी प्रसिद्धि कवि 
ऋूप में उतनी से थी, जितनी कि काय भर्मज के छप मे $ आपको हिंदी के जतिरिक्त 
सम्दत एवं उद का अच्छा तात था। सस्झृत वे पंडित होते के साथ-माथ औप 
ज्योतिष भी जानते थे। तत्रन्मत्र विद्या की भी सभवत्र आपको जानकारी थी, 
कप्रावि इस सवपर की एक हस्त लिखित पोधी प्रस्तुत लेखक को प्राप्त हुई हू। आप 
अपने पत्र भ्र॒ तत्कालीन साहित्य बी समालोचना भी छिया करते थे | आपकी तीत 
पुस्‍्तके अक्ाशित हुई थी-'ललिता शतक, 'नगहर चप तथा 'यगाष्दकों । आमने 
मियया वासुदेव भौड' नाम की एक कृति की रचता देवकीनदन खड़ी के ऊपर 
की थी, कितु बह प्राप्व नही हो सकी है । आवरी मृत्यु से न केवद आपके परिवार 
को ही हानि हुई वरन्‌ स्थानीय कवि मंडत भी पगु हो गया तथा काब्य-सुघाघर 
भी बद हो गया । एक बार पुन प्रत्मशित हुआ, जितु अधिक समय तक मे चल 
सका । विसवा-ेक मे काब्प रूचि को जाग्रत करनेबाता आप-जैसा कोई उत्साही 
कवि न या । आपकी मित्र मड़दी के गण्पणाव कवि थोठाकुर दुर्गासिह् "आनंद, 
पहित जिवनारायण णुवल, कविवर दि जवलदेव, पंडित गषाघर बवस्थी, भाहित्य- 
शिरोमणि पडित युवुवकिशोर मिश्र 'बरजराज', पड़ित नाथूराम 'दाकर शर्मा, 
संयद अमीरअली भीर, भगवानदीत मिश्र 'दौन', 'विज्ञाल सादि थे । उपयुक्त 
समस्या की इनकी पुति देखिए-- 
जापान सिश्र इंगलेंड चहै सिधारों , 
रूसाम्रिगादि सह फ्रास मझाय झारो ॥॥ 
विद्या सिखो जरमनी इत मोद पारो । 
भगा पिरोध तज्ि 'देश्‌ हित चिचारो' ॥' 
समसस्‍्या--'निशाकर निहार लगी! 
पूतिकर-हरदेवबस्ण, पीरनगर, सीतापुर-- 
पूति- यशुदा जू जागतहि बाल को मुंखारबिंद, 
देखत ही तन अरु धन मन हारे लगी , 
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(पृष्ठ २४) 


का 3 >.... 


( १६७ ) 


सारे लगी सुख-साज जारै लगी दुख तन, 
धारे लगी गोद मन-मोद उपचार लगी। 
कार लगी दान के सँवारे लगी लाल गात, 
. हरदेव देन मुक्त मणि भरि थार लगी ; 
वार लगी प्रानन पँवारे लगी अघ औघ, 
» लालन को आचनन “निश्ञाकर निहारे लगी! ॥' 


पूततिकार--जाथू राम 'शंकर' शर्मा-- 


पूति-- सास ने बुलाई घर बाहर की आईं, 
सो लुगाइन की भीर मेरो घूघट उधार लगी; 
एक तिन ही में तृण तोरि-तोरि डारे लगी, 
दूसरी सरेया राई-तोन की उत्तारे लगी । 
शंकर” जिठानी कछू बार-बार वारे लगी, 
मोद सढ़ी नतदी अटोक टोना ठारे लगी; 
आली पर साँपिनि-सी सौति फूसकारे लगी, 
हैरि मुख हा कर 'निशाकर निहारे लगी! ॥* 


पूत्तिकार--पं० शिवनारायण शुक्ल 'शंभुनारायण'-- 


पूति-- एक झौस गणिका गली में गेह जाको रहै, 
.. आवत नहैयन के उठि सतकारे लगी; 

भौन मैं टिकायो पद-रज शीश लायो माँगि, 
परम प्रसाद रेणुका ले मुख डारे लगी। 

तो लौं भई विधि को स्वरूप शंभुनारायण, 
श्याम-रूप छ्लै क॑ शंभु रूप जब धारे लगी; 

ताकी एक चेरी सो भूजंग अंग मैं विलोकि, 

मुंडमाल साँकर 'निशाकर निहारे लगी' ॥१॥ 





(-काव्य-सुधाघर--त्रै मासिक द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई० 
२-बही ] गा पूर्ण प्रकाइ, सन्‌ १८९९ ई० 


( (९६८५ ) 


वाँधिअस्थि आपने पिया के तिथा तारे चली, 
जारे चत्नी पाप आपदा वो निरवारे तभी , 
घारे लगी घीर जबे चचसन सतारे लगी, 
दारे लगी दीह दुख दारिद परिदारे थेगी। 
कहे शभुनारायण' नेक ना लगी अवार, 
छोडि गाँठि नीर में त्रिवेणी के विधारे लगी , 
त्योही जगी जोति तीनि देवन की शभु होति, 
दौरि दीति लायर 'निशावर निहारे लेगी ॥श।।' 
समस्या--'परदेश में” 
पूततिकार--१० भगवामदीन मिश्र 'दीन' पेराबाद-- 
पूति-- आयो मास सावन ने आयो मने भावन न, 
धावन पढायी वीधो सौंति उपदेधा मे , 
संग की सहेली दीन झूलती 'हिडोले बैठि, 
बेसन विभूषण बनाए अग देश म्रें। 
मरे चित क्रिच्तित न रुचत तिहारी सौंह, 
हारी के यतन जीव रहत अंदेश में , 
मंनके मसूसन सो निक्‍सो परत प्राण, 
पातको वस्ो है प्राण प्यारों 'परदेश में ॥१ 
पूछ्तिकार-प० सीवाराम शर्मा उपाध्याय 'भारत सर्वस्व 
पूचि-- भारत निवासी बधु आवति न लाज तुम्हें, 
हाय | हाय | राम ! रहे इततन्यों क्सेशन में , 
सोवत कहाँ हो कही आलस की नीद माँह, 
आग्ज दे पूत होय जारज के येष में। 
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रजाम््य-सुधाघर व क्षतिक, द्वितोयथ वष, प्रथम प्रदाद, १८९८ ई० 


(पृष्ठ ३४) 


६--वहँ। पा का (पृष्ठ ४२-४३ ) 


( १६९ ) 


कारज करत काहे नाहीं बाप-दादन से, 
ब्रोवत न काहे मेल बीजन स्वदेश में; 
सीखत न काहे सीताराम जू फिरंगिन सों, 
सीख जो करत देखो राज परदिस में ॥ 
समस्या--“जावक के भार पण् उठत न प्यारी के” 
पूतिकार-पं ० युगुल किशोर सिश्र 'ब्रजराज-- 


पूति- नारिन के काज करि जानत न नीके तें, 
अनारिन के साथ सीखे कारज अनारी के; 
गाढ़े करि छान्‍यो लाख लाखिमा मिलान्यो रहो, 
हाय कैसे लेख लिखे निपठट गँवारी के । 
रंग न सुरंग लसे गहिरी ललाई अति, 
सुलुप सुढार अंग संगिनि हमारी के; 
हा हा हठि नाइनि निहारु तौ निहोरे लखु, 
जावक के भार पग उठत न प्यारी के ॥' 
पूरत्तिकार--पं ० खुशालीराम 'हेम'-- 
पूर्ति-- चित्र की-सी पूतरी चितौत चित मोहे बाम, 
छबि अभिराम ठाढ़ी द्वार चित्रसारी के; 
कोयन सों लोयन चलाय चख चोट करे, 
खोट करे पथिक सनेह संग धारी के। 
सुंदर स्वरूप ओप ओपितत अनंग अंग्र, 
काँटेसी ढुरत लंक पीन कुच वारी के; 
बार भार, हार भार हेम जू सिगार भार, 
ेु 'जावक के भार पग उठत न प्यारी के ॥' 
पूतिकार--२० गिरधरलाल शर्मा, झालरापाटन-- 
पूति-- चंपकली दल-सों भी देखि भली आँगुरी सु, 
कोमल कमल-सों भी पद सुकुमारी के; 
६-काव्य-सुवाधर, त्रै मासिक, द्वितीय वर्ष प्रथम प्रकाश, १८५८ ६० (पृष्ठ ६० ) 


२-वही जा कि 9) » [ पृष्ठ ४२) 
रे-वह्ी । १] । ग्रे (पृष्ठ श्र) 


( (७० ) 


रभ खभ हु से भते देखें जब युग और, 

कटि अति सूक्षम देखी सिह-सो भी नारी वे | 
दिखे हेम कुभ-सो भी ऊंचे स्वच्छ कुच युग, 

आनम विमल देख्यों चद-सो कुमारी के, 
गिरधर कवि देखी चाल मद-मद मानो, 

'जावक के भार पत्र उठत न प्यारी के' ॥! 


समस्या--“भारत के” 

पूतिकार--वायू पत्तनलाल 'सुझील-- 

पूनि-- वरनानिषिर्तो करना की कथा सुनि होत है खेद विचारत के 
जहि कारन ही सकचे न सुशील स्वतूप अमेकन धारत के , 

निकच्छा मच्छ बराहहु लौं दुक वार केरी न सुधारत के , 

अब आन मेकहु ध्यान नही वित्त हा उहि आारत भारत के ॥॥॥ 
तजि सात समुदर पार गई इहि श्री अरु सारद आरत के, 
बन साहय उद्यम हु उनके सेंग लागि चले अति गारत के 
दूग वारि सुधील न रोक रुके दुख होन महा है निदहास्त के, 
वरुतानिधि स्पाम सुजान वर्जों फिरि हे पुनि वे दिन 'भारत के ॥१ 

पूतिकार-प७ सीताराम शर्मा 'उपाध्याय'-- 


पूति-- काहे लजात कही अपने परिवारन धर्म मे धारत के, 
छाड़ि से पुरुपाग्त क्यों तुम बैम उचारत आरत के । 
काहे न वार करो मिन्ति के सव भारत वधू तिजारत के, 
वाहे कही हक नाहक ही भरजाद गेवाचत 'भारत के !' 
पूर्तिवार-सेयद अमीरअली 'भीर-- 


पूति-- अब के बबुब्यन को हाल कहयो नहिं जात तर्ज पद धारत के, 

तित कीट-क्मीच सजे पतलून बने जेंगरेज विलायत के | 

9 2200 2:20 कक 
ज्लान्य-सुधाधर-(त्रै मासिक) प्रथप प्रकाश, दितीय व, सन्‌ ०९५६९ « 

(पृष्ठ ७२) 

स्न्जही ७. दितीय प्रयाश & (पृष्ठ थे 

रै-वह्टी हु (पृष्ठ ह) 


( १७१ ) 


इसटीक सिंगार त भूलत मीर सु बूट चहे बड़ी लागत के; 
मल सोप धरें चख पे चसमा ये वढ़ावत गौरव 'भारत के ॥" 
समस्या--“स्वेत बलाहक'' 
पूर्तिकार--द्विजवलदेव-- 
पूर्ति-- प्रेम-प्गें दूग चारु चकोर उ्दे छवि श्री ब्रजचंद बलाहक; 
कातिली जादू भरी बलदेव मिली मतवालिनी पैन सलाहक । 
हेरते ता दिशि बोरिबो सूझत लाज जहाजहि मैन मलाहक; 
सारदी सीरी समीर सने सरसीरुह सौरभ 'स्वेत बलाहक' ॥' 
पूर्तिकार--पं ० गंगाधर अवस्थी 'द्विजगंग'-- 
पृति- लाहक कीस्हों हमें जवसों उत औरन के भये श्याम सलाहक; 
हु ता विषदा में अरे विसवासी चलायो सर्वे अपने ही कलाहक। 
घेरि घटान सों दामिनी ले ढ्रिजगंग जू कीन्‍्हों थलौं में जलाहक; 
ग्राहक प्रान के होने लगे हक नाहक हो अब 'स्वेत बलाहक' ॥१॥ 
शोक सहे सब भाँति हिम्मत के मैन मनो शिशिरेंको सलाहक; 
बरी बसंत के बानन सों बची तैसे ही ग्रीषम ताप कलाहक। 
देखिए तो द्विजगंग दशा दुख दे गयो पावस जोरि जलाहक; 
शीत में मीत न आयो अबै ते सभीत करे लगे 'स्वेत बलाहक'॥।२॥१ 
सेमस्था-“उज़रे में” 
पूत्तिकार--वसुंधरारत्न चंद्रकलाबाई-- 
पूर्ति- भूषण बसन सेत धारिके उमंग भरी, 
पियसों सिलन चली पूनो निशि घेरे में; 
शीतल सुगंध संद सामुहे बहुत पौस, 
मन अति लागि रह यो लालन के डेरे में । 
चंदकला चौंकत चकोर चले चारों ओर, 
पूरन लिपत भई भौर भीर मेरे में; 
(-काव्य-सुधाधर (त्रैमासिक) द्वितीय वर्ष, हितीय प्रकाश, सन्‌ १९९८ ई० 
(पृष्ठ २१-२२) 
२-वही ., ( पृष्ठ ३६ ) 
रे-वही पी, * मु गो 2 (पृष्ठ ३६-३७) 


( ७२ ॥ 


सजनी पिछारी चली जाति है सुगध संग, 
दीखत तिन्‍्हें न बालचद के “उर्जरे में ॥ 
प्‌ तेंकार--द्विजग ग-- 
पूति-- सुप्रमा निरसि अभिसार साज सुंदरी को, 
दामिनी दुरी है घन आवत न नेरें मे , 
जटित जवाहिरात जेवर जगत जोत, 
हार चौनरे तो गर होरन के हैरे में । 
द्विज गंग राजे अगब्अग मैं उमग प्रेम, 
सरसे तरग रग्दार गति गेरे में , 
रास बरिवे की आस जात नद-नेद पास, 
उदित अमद मास चंद के 'उजेरे में! ॥॥ 
लीला हाथ वलित बिलास विपरीत राच्यो, 
बगरे वसी वर हंरपि हँसि हेरे मे , 
द्विजगग रग मो अनग वी उमगन सो, 
सरसे तरंग अग कोक गति गेरे में। 
छूटी लटे ललित लनी की स्थाम सुदर पै, 
आनन प्रसन्‍्त नेह निरखति नेरे मे , 
कचन-लता ते कढ़ि मानो पनन्‍नगीनबु द, 
मद-मद विहरत चद वे 'उ्जरे में! ॥२॥ 
पूतिकार--श्री दुर्गा सिह 'आनुद-- 
आपका जाम चैत्र शुक्ल अष्टमी, स० १९०२ थि० में, डिकोलिया, थविपयाँ, 
डिला सोतापुर मे, हुआ था । कविता करने की रे आपमे बचपन से ही थी । 
रद बय की आयु से आप भाव पूण कविता करने लगे थे। आपने 'प्र्ठाद-रित्' 
नाम वी पुस्तक ल० १९२७ मे रची वी, जिसका प्रकाशन भी हां चेकांहै। 
इसके अनिरिक्त 'हानमाता' नाम की भो एक पुस्तव आपने प्रकाशित करशई थी। 
समस्यापूति करने श्र आप बड़े ही बुशन थ | विसवाँ कवि महल वे सदागवों 
बा आर आम 8 पक 
ऐै-वाच्य मुधायर (त्रैमामित्र] द्वितीय वष, द्वितीय प्रकाश, १८९८ ई० 
(पृष्ठ ५४) 


२-बहीं (पृष्ठ ५४) 


॥ हाँ का 


( (छ३े ) 
में से आप भी थे। आपकी मृत्यु सं० १९०६ में हुई । उपयु क्त समस्या को इनकी 
पूति देखिए-- 
आज गाज भमारित गजब डारो गोकुल में, 
पूनों करि दीनों कुह निशि के अँधेरे में; 
हदार-ह्वार, वाट-बाट दीपक जलाइ राख्यो, 
जात है बलाय कहै ऊक के दरेरे में। 
जागते जगावत मैं यामिनी बित्तीत भई, 
आनंद कहुत धूम धाम धाम खेरे में; 
येहो मिरदई दई कैसी यह, रीति ठई, 
बनो ना मिलन या दिवारी के 'उजेरे में ॥' 
पूतिकार-पं० गिरधरलाल शर्मा झालरापाटन-- 


पूति-- सोतिन की यूथ माँग मोतिन सो साज अंग, 
मोतिन को हार धार सुंदर सुचेरे में; 
जर की किनारी वारी धार सारी गुण वारी, 
कंचुकी सुगंध वारी धारी स्तन घेरे में । 
फूलच के गजराजू वाजुबंद धार कर, 
चंदन लगाय माल चमकाय चेरे में; 
गिरिधर कबि चंद चाँदनी के माहि चली, 
चाँदनि-सी वनकर चाँद के “उजरे में! ॥' 
समस्या-.“दुरत जात” 
: पूतिकार--श्रीमन्स ० कु० लाल रमेशर्सिहजूदेव कालाकाँकर-- 
पूति-- होत ही वसंत अंत गवन्‍्यो दुरंत कंत, 
ग्रीपम अनंग करें संगनसंग उतपात; 
व्यजन करनहारी आज ना सहेली पास, 
परी हों अकेली याते औरो जिय घबरात । 
5 न 
६-काव्य-सुधाधर (त्रैमासिक) द्वितीय वर्ष, द्वितीय प्रकाश, १८९८ ई० 
(पृष्ठ ५९) 
२--वही जप हु 4४ (पृष्ठ ७०) 


[( ७४ ) 


लागेहौ रमेश खास तेरे जागमन आस, 

ताहुपे न उर लागि शीतल करत गात, 
साँत्ष ही से द्वार को विवार खोल्यौ पौन प्यारे, 

काहे तरसाय आग आाय॑ के 'दुरते जात ॥' 


पूर्तिफार--प० गिरघरतात शर्मा झालरापाटन-- 


पृति-- ग्यानिन में ग्यानी लख ताननि में तानी लख, 
दानिन में दानी लख करन लूरत जात , 
मित्रन में मित्र ज़ख छत्रिन तें छत्र लख, 
शत्र न को शत्र, लख भरन मुरत जात ! 
नामित से नामी लख स्वामिन वो स्वामी लेख, 
कामिन में कामी लख वरन खूरत जाते , 
प्राधय राजेंद्र लख 'लाल' छीर सागर को, 
तोर जूस लख निशि करन 'दुरत जात ॥' 
संमस्या-"भूल है 
पूरततिकार-ठा० दुर्गासिह 'आनद-- 
पूति-- रे मन मूह वहो नहि सानत 
मांतु - पिता - गुरु बन अदूल है , 
बंद पूरान सु्ते ने कभू अरे 
कानन में भरि लेत फजूल है। 
येती भई सो बितीती अनंदजू 
जो अजहूँ सिंप मेरी कबूल है , 
राधिका माधव को घरि ध्यान तू 
वे अनहूल तो क्या फिर 'भूल है! ॥' 
पक 3 224 0005 7 200 ५० 20002 2 2 2 
ान्य-सुबावर, (ब्रमामिक), दिसीय बप, दुनीय प्रकाश (पुष्ठ २) 
२-आाव्य-सुपाघर, [वर मासिक) » द्वितीय बंप, तनीय प्रवाश ईुैचच८ ही 
हु [ पृष्ठ १३ ) 


जज श्‌ | डा ( पृष्ठ ध्ड |। 


( (७! ) 


पूतिकार--श्रीपं० शिवनारायण शुक्ल 'शंभुनारायण'-- 
पूर्ति-- तूल है करत परो कूल पै /त्रिवेणी जू के, 
पातकी अतूल अध ओघन को मूल है; 
ताहि बाँधिबे को गए दूत सो अबूत भए, 
एहो यमराज तेरी साहबी फजूल है। 
कहै 'शंभुनारायण” चारज समुझि लेहु, 
ऐसी चाकरी सो गेंह बेठिबो कबूल है; 
लेखि-लेखि लेखा हम हारे चित्रगुप्त कहै, 
कागद हमारे में परत महा 'भूल है! ॥१॥ 
हलसी परी है यमराज काज साजन मैं 
तरक दराज की समाजन में सूल है; 
कहे 'शंभुनारायण” रोग-मंडली में सोग, 
दोप दुख दारिद निशानी निरमल है। 
कोह, द्रोह, दंभ औ' दुरास नास पृण्य भास, 
तीरथाधि-नताथ-पाथ महिमा अतूल है; 
पाय ऐसी तीरथ जहान जस छाय पाप, 
तापहूँ मिटाय जो न जाय तासु 'भूल है ॥२॥।" 
समस्या--.'बंदगी 
पूर्तिकार--पं ० गंगाधर अवस्थी 'द्विजगंग'-- 
पू्ति-- मसाधुरे बैचस की करि याद भरी 
मन में महा प्रेम की मंदगी; 
पायके रावरी पाती नई करिहै 
सगरी अब योग पसंदगी | 
ह्ारिकाधीश भये द्विजगंग वे आपुस 
में कछ है चनहिं फंदगी; 
ऊधवजी तुम को तो प्रणाम औ 
श्यामहू सों कहि दीजियो “बंदगी' ॥॥१ 





व ला 
-काव्य-सुघाधर (त्रौमासिक) १८९९ ई० पूर्ण प्रकाश तथा तृतीय प्रकाश, 
55 आय द्वितीय वर्ष, चतुर्थ प्रकाश ( पृष्ठ २ ) 


[ १७६ ) 


पूतिकार-भहावीरसिहजूदेव ईसानगर, खीरी-- 
पूति- हाथ छू वरके वादा क्या था यही 
हम निबाहगें उल्फ्त्तो भर जिंदगी , 
झूल वर उस््यो वव जुल्म दर्ना रवा 
दिल्‍मे सोचो जरा इसमें है खदगी । 
क्यों विठाने लगे पास गेरों को तुम 
म छिपाने लगे हमसे शर्राभदगी , 
अब मे आयेंगे हरगिज न आयग , 
लो वीर जाते हैं दस लीजिये 'वर्दगी' ॥ 


पूनिकार--प० भैरवप्रसाद वाजपेयी विशाल -- 


पूति-- जे नि जातत छद प्रबध प्रकासत हैं अपनी मति मंदगी 
भाव को नेऊु न ख्याल जिन्हे वकि ऊटपटाँग वढावत गंदगी । 

हे कवि दत्तद्विजेंद्र विशाल जिन्हे न रमचे पर की परसदगी , 

ऐसे खबीस कबीसन को अब वीजिये साहब दूर ते 'वदगी' ॥' 

वविवर विद्ञानजी यद्यपि हास्परसेंद्र ही थे, तथापि उनकी लेखनी से कभी 


कमी बड़ी चुटीली एव आजोचनात्मक पतक्तियाँ भी निकल जाती थीं। अपनी 


“बदगी' समस्या की पूति मं कवि ने कवल नुक्बदी करनवाने और अत्यत साधा 
रण कोटि की पूतियाँ करतवाज कवियों की अच्छी छूबर लौ है । 


पूतिकार--प० शिवनारायण शुक्ल 'शभुनारायण-- 
पूृति-- भूलेस आज भ्रमे से कहाँ स्मे 
जानि परी क्छु है छल छदगी , 
आए हो 'शमुनरायण' भोर न 
मा पं लागि करो फरफकदगी। 
भाए हा भावती के सन मे करि 
आए कहूँ अभिवराप पम॒दगी , 


अिनपन्‍-«»-»« का, 





>रषमनन-+म 


(-बाव्य-सघाबर, (व मासिउ ), १८९९ ई० पूण प्रकार तथा सुतीय प्रवाट 
( पृष्ठर ) 


३-ह्ठी » पृष्ठ * ) 


( (७७ ) 


लाए हो जा तिय को छतिया, 
तिते जाइए लाल बजाइए “बंदगी' ॥॥' 
क॒वि ने अंतिम पंक्ति में 'बजाइए बंदगी' का बड़ा सुंदर प्रयोग किया है । 
रात व्यतीत हो गई और प्रिय का मिलन न हो सका, अतएवं प्रिय-मिलन-बंचिता 
नायिका प्रभात में आए हुए वायक को लंबो फटकार चताती और स्पष्ट कह 
देती हैं कि जहाँ तुम अपनी 'अभिलाष पसंदगी” कर आए हो, वही अब जाकर 
बेंदगी बजाओ | तात्पर्य यह है कि नायिका अपना रोप प्रकट कर रही हैं। 
पूर्तिकार--पं० रामदुलारे शुक्ल गुरु (विसवाँ, सोतापुर)-- 
पूर्ति-- रे मन मृढ़ सदा भ्रमजाल में व्यर्थ बितावत तू यह जिंदगी ; 
ध्यावत क्‍यों न शिवाशिव को पल में जो करें सब दूरि ए गंदगी । 
भारी भरोस धरे मन में औ तजे छल-छोभ महा मति मंदंगी; 
तौ फल पाइहै तू मन वांछित श्रीगुरुदेव की जो करु 'बंदगी ।' 
पमस्या--मयंक मानसर में 
पूततिकार-बावू पत्तनलाल 'सुशीक्ष'-- 
पूर्ति-- सुख सों सूसील प्यारी साँवरे सुजान-संग, 
जागो मिसि सारी रति-रंगन-समर में; 
होत ही प्रभात पात पीकन की लीकन औ', 
टीकन बिछिन्त परी आरसी नजर में। 
चली धोइबे के हेत पास ही के ताल माँहि 
धसि जल धोवे लगी ले-ले नीर कर में; 
सोभा सरसात मानों दोय पंकजातन सों, 
धोवतोी कलंक है मयंक मानसर में ॥ 
पूर्तिकार-- मुंशी हरदेवबर्श पीरतगर, सीतापुर-- 
पूति-- कीरति कुमारी प्यारी परीन्सी प्रयंक परी: 
करिके बिहारी सों बिहार केलि धर में; 
-काव्य-सुधाथर--( तर मासिक ), पूर्ण प्रकाक्ष, द्वितीय वर्ष, १८९९ ई० 


(पृष्ठ २४) 
फ्वही ४ ४... (पृष्ठ २२) 
रै--वही हा चतुर्थ प्रकाश, द्वितीय वर्ष १८९९ ई० । 


पृष्ठ ५) 


( (७८ ] 


टूदि गए हार हरदेव लूटिगे सिगार, 
गए छूट्टि बारहँ कपोल़ कज कर में। 
झूमक मुरेहू बक बालियाँ सिथिल गाते, 
स्वेद-कण जाल सरसात भाज् वर म, 
बेंदी घृघुरू मवो मराल बाल़्-पाति बैढि, 
चुगत हैं मुकुत 'मयक मानसर मे ॥' 
पूठिकार--शिवनारायण शुक्ल 'शभूनारायण-- 
पति-+ कुटिल कुनामी स्वासी कृषण करोरिन की, 
तीरथाधिराज गयो आगत मकर में, 
कहूँ शभुनारायण दान देइवे के उर, 
ओऔघदट अन्हायों जह्ू जा के जल भर में । 
त्यागो देह ताछुन अचानक करार पर, 
हस ले उडान्यों ब्रह्म लोक बेग पर मे, 
निकक्‍्लक भाल दुति निरखि सशक भागि, 
ग्यो मानि शरमें मयक मानसर में ॥ा 
समस्या--“त्रिवेणी की तरय है 
पू््तिकार--द्विजवेती-- 
पूछि-- भावमाव होति भानु चणा असित जोति, 
जल में जहाँई होत बेसी को प्रसग है, 
मोतिन को म्राल सो रिसाल भने बेनीदविज, 
स्देत स्वेत्त प्रगट लखात मानौ गग है। 
पगन ललाई के परेते भई शारदा-सी, 
अदण अभूत घार अति ही सुरम है, 
न्हात है जहाँई जहाँ नारी वा बिहारी उठ, 
ताल में तहांई पे 'त्रिवेणी की तरग है' ॥' 
र--काब्य-सुधावर ("मासिक ), चतुर्य प्रदाश, द्वितीय दर्ध १६९९ ई० हर 
पृष्ठ 


(प्‌ 
रै-वाव्य-युधाधर-पूण प्रकाश, द्वितीय वर्ष, १८९९ ६०. (पृष्ठ २४) 
रैल्वास्यन्मुघाषर, तूगीय प्रदाश, दिसदर, जनवरी, फ़रवरी 


संन्‌ १८९७-९८, (पृष्ठ २५) 


( १७६ ) 
पूतिकार-पं० युगुलकिशोर मिश्र 'त्रजराज-- 
पूत्ति- जगमग होत यश जाहिर जगत जाको; 
यम यमदूतन को जीत्यो जुरि जंग हैं; 
पाप-पाँति प्रगट पराति सी प्रताप देखि, 
पृण्यपय पाप पूरे आनंद अभंग है। 
कलित किला के वे पताके कलधौत लखें, 
जाके अलक़ा के कंत मोहत सुढ़ंग है। 
सूरज-सुता की संग सुर सरिता को सर-- 
स्वति मिलि ताकी में 'त्रिवेणी की तरंग है।॥।' 


पूतिकार--पं ० शिवनारायण शुक्ल 'शंभुनारायण'-- 


पूति-- एक ओर यमुना जरावें यमजातन को, 
नील जलजातन को जातन को रंग है; 
' एक ओर बावन के पावन को पुण्य पाथ, 
पावन करत जमग-पावन सो गंग है। 
स्वच्छ तन धारती उघारती अधम अघ, 
जारती लसत मध्य भारती प्रसंग है; 
द्विज शंभुनारायण मानि क त्रिगुण तीनि, 
देवन को अंग सो “त्रिवेणी की तरंग है' ॥१॥ 
एक ओर. गुंज बनमाल व्याल एक ओर, 
मुंडन की माल स्वच्छ अच्छमाल संग है; 
एक ओर गरुड़, ब्रषभ एक ओर खड़े, 
एक ओर हंस मंडलीन को उमंग है। 
कहे शंभुतनारायण जै विजय सु एक ओर, 
इते वीरभद्ग , उते देवन को ढंग है; 
एक देह तजत सजत तीनि रूप रंग, 
ऐसे लखे ढंग सों 'त्रिवेणी की तरंग है' ॥२॥ 
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ए-काव्य-सुधाधर, द्वितीय प्रकाश, दिसंबर, जनवरी, फ़रवरी १८९७-९८, 
(पृष्ठ २५-२६) 


[ हैप० ) 


एक और इमरू स्थगाल ताले एक ओर, 

एक भोर वाँसुरी मृदग मुस्थंग हैं, 
एक ओर वेद की रिचाने की सुगान होत, 

एक ओर बल्लबी बजत स्वर सग्र हे ! 
इते लग भूत उत्ते ग्वालन के पत्र मध्य, 

देवता सपूतत यमदूतत सो जग हैं, 
वह शभुनारायण कुटिल कुराहिन के, 

पाप होत भग सो 'त्रिवेणी की तरग है ॥३॥ 
दोह दुराचारी व्यभिचारी अनाचारी एक, 

चित में त्रिवेणी के अन्हैंबे को उमग हूँ, 
जाय क॑ सुतट प॑ तुरत् प्राण त्यागे तिम, 

आए यमराज वाधिवें को कियो ढंग हूँ । 
कहे शभुनारायण तीमि रूप धारि के 

युघारि निज आयुध् करत जोर जम्र हूँ, 
बोले यम्रदुत हम हल गए अपगर फ्रेरि, 

परिहुँ न फग यो 'त्रिवेणी वी तरंग है ॥४॥४ 


समस्या-'पावक वुज में पकज फुल्यो” 
पूतिकार--जगलीलाल पैतैपुर, सीतापुर-- 


पूर्ति- 


केसरि कुकम को अँंगराग के, 

माँग सुहाग भिंदुर समुत्यो, 
प्पो अनुराग रोगी दुलही, 

कचराती कली जगली अनुकूल्यों 
अंवर अंग्र गबारे सुरंग, 

अभूषण हुं अझनारे जतूल्यों, 
मंजूल आनन गो बिलसे मनो, 

पावक पूज में पकज फूल्यों ॥* 


(-अआाव्य-सुधाघर, (त्रंमास्िक), तृतीय प्रकाश, दितवर, थनवरी, फरवरी 


सन्‌ १६९७-९८, [पृष्ठ ३०-३१) 


*३--काब्य-सुघाधर--(मासिक ) तुतीय प्रकाश, मार्च १९०४ ई०, 


( पृष्ठ१ ) 


( १८5१ ) 
पृतिकार-पं ० गंगाधर अवस्थो 'द्विजगंग-- 


पूर्ति-- आज अचानक आई इते उम्गी मन आनंद में अनुकूलो, 
जोवन जोति जगै हिजगंग ज्‌ बेंदा विशाल त्यों भाल पे झूलो ; 
पौन ते सारी सुरंग खुले कछू कोमल पाणि हिये ह॒ठि हलो, 
मानो प्रभाकर को तप ठानिके 'पावक पुंज में पंकज फूलो' ॥ 
समस्या-“सागरी के हैं -- 
पूतिकार-महेश्व रवख्श सिंह रामपुर मथुरा, सीतापुर-- 
पूत्ति- शुद्ध सुर्ण से शब्द सबे लिखे 
पाठ किए सुख सागरी के हैं 
और को और पढ़ो नहें जात त्यों 
अंक अने मन आगरी के हैं। 
, बेद पुराण हू में बरन्यो छिति 
पै सहाओज उजागरी के हैं। 
कैसे करूँ गुण गान भहेश्वर, 
नीके निहारिए 'नागरी के है ॥ 
पूत्तिकार--यूगलकिशोर मिश्र 'ब्रजराज' 


पूत्ि --और को न और पढ़िये में भ्रम होत कववों, 
श्रम को करत दूरि रूप सागरी के हैं; 
वहुत मिला एते न बरण बनत एक, 
रहत सहाय बिना रीति आगरी के हैं । 
यावनी फिरंगी सदा रहत अधीन जाके 
और पदत्रान ए समान पागरी के हैं; 
भए होत है हैं इल सम और आखर न, 
देव नागरी के सम देव “नागरी के हैं 
१--काव्य-सुधाधर, (मासिक) तृतीय प्रकाश, मार्चे १९०३ ई० (पृष्ठ ५) 
२-काव्य-सुधाधर (त्रमासिक) तृतीय वर्ष, अक्टूबर, चवेबर दिसंबर, 
१८९९ ई०, (पृष्ठ १ ) 
३-काव्य-सुधाधर (त्रैमासिक) तृत्तीय वर्ष, अवर्दूबर, सर्वत्र दिसंबर, 
| १८९९ ( पृष्ठ २ ) 


( एैपरे ) 


पूतिकार-प० शिव प्रसाद काव्यतीर्थ सुमन महेँडू-- 
पूति-- आखर बजाने हैं पचीस फ्रेंच भाषा केर, 
छब्दिस बरण अग्रेज़ी जर्मनी के हैं, 
स्पेनिस के सत्ताईस रूसी के छप्रीम वर्ण, 
चौबिस ही ग्रीक के सु वीस इठाली के है । 
केल्टिन के सत्रह बाईस हैवू लैटिन के, 
अट्ठाईस अरबी इकीम फारसी के हैं, 
चीनी दोसौ चौदह त्यों तुरकी अठांइस ही 
वावन वरने बेस देव 'नागरी के हैं! ॥* 


पूतिकार--१० खुशालीराम 'हेम' मिलौनीगज-- 


पूर्ति-- गौंडी, गुजराती मोडी मुडिया मरादो करं-- 
ताटकी औ' उडिया न खास कानरो के हैं, 
टामल तिलग बग बगला निपाली द्विज, 
हेम व विचारी मारवारी कामरी के हैं । 
मालवारी गोरी निबोरी मंथिली ने नेक, 
आरबी मे पारसी न ब्रह्म भागरी के हैं, 
खुर्देबुद उरदू वरो न ताहि दूर दूर, 
आखर अनूप रूप देव 'नागरी के हैं! ॥" 
समस्या--उमर हमारी है” 


प्रस्तुत समस्या वी पू्ति म॑ कवियों ने अपने परिचय को प्रस्तुत किया हैं। 
इस प्रकार से समस्यादाता ने विभिस्त ववियों का परिचय वड़ी सरलता से आए 
कर लेने को युक्ति निकाली है । बहुत से ऐसे कवि हांते थे, जो अपना परिचय 
अपनी पूर्ति के साथ ही भेज दिया करते थे, कितु बुछ ऐसे भी पूर्तिकार होते थेः 
जिनहे जीवत-परिचय एवं आयु का कुछ पता नहीं रहता था । ऐसे पूर्तिकादों वी 
जीवन-परिचय उपयुक्त समस्या वी पूति द्वारा घाप्त हो जाता हैं. । 
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र-कास्य-सुधाबर' (त्रमासिक) दुतौय वर्ष, अक्टूबर, नवबर, दिसवेर, 

सन्‌ १८९९ ई० (पृष्ठ १६१२) 

मु हे (पृष्ठ १३-१४) 





२-बही 


( (८६ ) 


पूतिकार--श्रीमच्म ० कु० लाल रमेशसिह जू देव कालाकाँकर-- 


पूति-- ओऔध मंडलस्थ है प्रतापगढ़ तामें एक, 
विश्वश्येत केरी रामपुर राज्य भारी है; 
बाण अग्नि अंक इंदु पौष कृष्ण निद्ध काहि, 
ताके यौवराज केरी यह देहधारी है। 
इंगरेज़ी महाराष्ठी फारसी पढ़ी रमेश, 
त्योंही संस्कृत जो अतीव प्राण प्यारी है; 
उपरोक्त सूचना सों चित्त दे बिचार लीजै, 
जो अब द्विजेंद्रदत्त ! 'उमर हमारी है! ॥' 
पूर्तिकार--द्विजबलदेव-- 
पूत्ति-- संबत अठारासे सतानवे के कातिक में, 
कृष्ण द्वादशी त्यों तुलागत गुरुवारी है; 
जन्म पाय पंद्रह समर्प्यों जीह जगदेव, 
दिजवलदेव श्री विचार अनुसारी है। 
पायो गज-ग्राम महाराजन में मान महा, 
भरत के भैयाजू भरोस उमर भारी है; 
संतन के सेवक को सेवक क्रपाल कीजै, 
आई साठ बरस की 'उमर हमारी है! ॥।' 
पूर्तिकार--प७ गंगाधर अवस्थी 'द्विजगंग-- 
पूति-- विक्रमीय संबत यूगूल गण नंद चंद, 
फाल्गुण माहि भयो जन्म मुदकारी है; 
वास नेंमिषारसों इशान चारि जोजन पै, 
दासापुर बलदेवनगर सुखारी है। 


है आराम माल कफ अटल मकर टकलक जेट विपक ज जी 


र-काव्य-सुधाघर, (व मासिक), चतुर्थ प्रकाश, तृतीय वर्ष, सन्‌ १९०० 
अप्रैल, मई, जूत (पृष्ठ १) 


रैजही , (पृष्ठ २) 


है है! रे 


( (६४ ) 


ससकृत याभिनी कछूत अंगरेजी जानि 
भाषानलाव्य-कोप माहि प्रीति पु्ि पारी है, 
द्विज बलदबसुत नाम द्विजगग जानी 
वष पचर्विशति की उमर हमारी है !।९ 


पूर्तिकार--१० सीताराम शर्मा-- 


पर्ति-- दादश अगारी गए खलिय खजाइब में 
पढ़ित्र पढाइब म॑ पोडश गुजारी है, 
बरस पचोसे पिता सीस प॑ हमारे रहे 
तथलो न ऊँच नीच बहुघा विचारी है । 
सीताराम तापै अबी नारी प्राण प्यारी सग 
बरसजाति सारी कैसी समझ्न तिहारी है 
वत्तिस बिनाई अब तत्तिस अबाई भई, 
याही में तिहाई गई उमर हमारी हैं ॥" 
पूलिकार--भैरवप्रसाद धाजप्यी विशाव -- 


पुति-- कछु भेंगरेजी नेक उरदू महाजनी त्यों 
नागरी हू वालक्पने मे पढ़ि डारी हैं, 
भूषति रप्रेसुर बक्स थी डृपाते मेरो, 
दोय सत बोध सकक्‍लप सुखकारी हूँ । 
भनत विशाल क्बिताई ब्रजराज दी'ही 
पालक हमारो निश्ि द्योस जिपुरारी हूँ 
बाजपई खाले के बस्त लखनऊ माँझ 
अब तीत बरस की उमर हमारी है ॥' 


22 उन तन न_ २०५५8 रत तन ॥ ० + 0 मन मन >प- -नननपनत। अनिल ग 


एकासनमुयाघर (बमासिक) तृतीय वप चतुय प्रकाश अपले मई 
जून १९१० (पृष्ठ २) 
( पृष्ठ ३ ) 
[पष्ठ हे ४) 


२-चही 
३े-अह्ी 


( १८४५ ) 


पूत्तिकार--सैयद अमीरअली 'मीर', सौदायर, देवरी करलाँ-- 
पूतति-- अंकित करहु अंक मीत हल निशंक आपु, 
रम मन आवबे जीन अकल तिहारी है; 
लीन्हों लिख ताक्रे आदि सोच घर पक्ष अंत्त, 
दाया करि सिद्धि पुनि गिनती जो निकारी है। 
रचौ पुनि तामें भाग देहु दिश गुनौगुन, 
बचे वाकी जामें मीर रीति निरधारी है; 
साधके निकासो आँक गत है अब॑लों येती, 
रंगन में वीती विज्ञ 'उमर हमारी है ॥१॥ 
काबुल कल्ित पितामह की जनित भूमि, 
राज डुमराव वयपितृ ने सम्हारी है; 
पुनि व्यवसाय-हित सागर सकुल आए, 
जन्मइत भयो मम मातु सुखकारी है । 
हासिल के हिंदीशाला शिक्षक सनद पाई, 
मतहु बिलोको मीर पायो मुदभारी है; 
कविता में वर्ष तीन सुखमा में चतु बीस, 
आजु लौं गुजारी जानो 'उमर हमारी है! ॥२॥' 
पूर्तिकार--मुंशी खेराती खाँ खान' देवरी कलाँ, सागर-- 
पूति-- सागर सुखद प्रांत, देवरी जनम भूमि, 
झााहीं पढ़ी हिंदी जब शिशुता विसारी है; 
क्योंहँ खान कोशिश के पाठकी को पास पायो, 
पुनि पद पाय द्याहीं पाठकी सँभारी है । 
युगुल वितीतीं वर्ष काव्य अनुराग बीच, 
मीरजू दिवायो ध्यान हमें सुखकारी है; 
ईश की दया तें ये ती शिवकी द्विगुण वर्ष, 
- अबलों बितीती सुख उमर हमारी है ॥|___ 


(-काव्य-सुधाघर, (त्रैमासिक), चतुर्थ प्रकाश, तृतीय वर्ष, १९०० ई० 
(पृष्ठ १२) 
३-काव्य-सुधाघर, (त्रैमासिक), चतुर्थ प्रकाश, तृतीय वर्ष, १९०० ई० 
( पृष्ठ १२) 


[ ५६ ) 


पुलिकार--५० देवीदत्त त्रिपाठी 'दत्तदिजेंद्र', विसवाँ 
पूलि-- नबं साल नागरी गुनागरी पढने लगे, 
सोलहलो उरदू ओ' फारसी विचारी है, 
सीसी अंगरेजी दंक साल फीरि देवबानी, 
मन मानी सीखते न नेक बुद्धि हारी है । 
शुद्ध जबिताई के प्रचार हेतु घाटा सहि, 
वाव्यसुधाघर को प्रवाशि कियो जारी है, 
देवीदत नाम उपनाम श्री इजेंद्रदत, 
दीस पर आठ बीतों 'उमर हमारी है ॥' 
पूतिकार-चाब पत्तनलान 'सुशील-- 
पूति-- गया जी जिला के गाँव दाउदनगर मारहि, 
जनम उनीस सत सोलह मंझारी हैं, 
पु इसशालर सिप वारह बरस बेस, 
कुरि पट्ना मे बीनी पढ़न तयारी है। 
पढ़ि अँगरेजी कछ छोड़ि सों महाजनी भे, 
कारज करत आज़ लागि इकतारी है, 
नीबे नोकरो में रत रहूत सुसीम सदा, 
मरत्र समीप आई “उमर हमारी हूँ ॥* 
उपयुक्त पूर्तियों मे कबियों ने अपने जीवन के विषय मे स्थक्धन किया हूँ, 
जिससे उनका सही परिचय प्राप्त हो गया है। जाने कितने कवि सपय दें 


व्यवधान मे प+कर सदा के ज़िये विधुफ्त हो जाते हैं। उपयुक्त पूर्तियों दांत 
ऐमे कवियों ढ! परिचय सहज ही प्राप्त हो सका है। 


समस्था--“उपदेश देते हैं” 

पूतिकार-.प० भैरवप्रसाद पविणाल'-- 

पूति-- जारिडारी जमक पदनकों मइत्री मंबं, 
अनिशय उत्तिन को नाम नह लेने हैं, 


अभी ०->-जतता 


ऐ-हाव्य-सुधाधर- (त्ै मासिक), चनुथ प्रकाश, तृतोय वर्ष, १९०० ई० 


(पृष्ठ ३३) 
है ही डे परे 2 ( पृष्द 43, ) 


६ १5७: .) 


खंडन करेंगे अब सिगरी पुरानी पृथा, 
कहा कवि गोत औ' पुराने ग्रंथ केते हैं। 
भनत विशाल एक! नेचरही राखि लेहैं, 
पाछिले सु भूषण विनाश हेत चेते हैं; 
सुनो भाई सकल सुजान ध्यान देके इमि, 
नई रोशनी के कवि “उपदेश देते हैं! ॥" 
कवि ने प्रस्तुत पूर्ति में नई कविता करनेवाले कवियों की आलोचना की 
है । समस्यापूर्तिकार कवि रीति-काल की परंपरा को लेकर चले थे, अतएवं उस 
परंपरा से विपरीत दिज्ञा की ओर जानेवाले कवि इन समस्यापूर्तिकार कवियों को 
नहीं भाते थे । यही कारण है कि पुरानी परंपरा के अनुयायी यह समस्यापूति- 
कार कवि नए कवियों की आलोचना करते थे । 
पूतिकार--बावू शिवसंपतिसिह कोईरीपुर, जौनपुर-- 
पूति-- ऐसे-ऐसे भारत में उपजे कपूत हाय, 
छोड़ि पथ वेद करें ठक ठेंने केते हैं; 
कोट-पतलून पैन्हें पीवत चुरुट फिरें, 
लेकचर देते कहैँ आये धर्म सेते हैं। 
जर्मन-जपान, फ्रांस-इंगलेंड घूमि आए, 
. भारत सुधारिबे को ओर नहि लेते हैं । 
काहू सों न काम शिवसंपति सुजान हमें, 
देश की हिलैषिता पे “उपदेश देते हैं (१ 
पूर्तिकार-पं० गणेशप्रसाद शुक्ल 'गणाधिप' बलसिंहपुर, सीतापुर-- 
पूर्ति-- विक्रम को भोज को समय है नहीं आजु प्यारे, 
भूपदंड भूसुर समूहन सों लेते हैं; 
पश्चिमीय सभ्यता दिगंत व्यापिनी है भई, 
देखि अँगरेजी आज लीजे जित जेते हैं । 
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१-कावच्य-सुधाधर! (मासिक) १२वाँ प्रकाश, १९०१ ई० | 
(पृष्ठ २) 
*ै--काव्य-सुधाधर! (मासिक) १२वाँ काश, १९०१ ई० ४ 
(पृष्ठ ३) 


[ ईैंदफ ) 


सर्वे अपने वो गणाधिप अनुमाने चंवि, 
कालिदास चनत नवीन नित केतत हैं, 
हाय देश भाषा नागरी वी कविताई मजु, 
रमातल भेंजिवे को “उपदेश देते हैं ॥ 
समस्या--“कृवि बनि जाँवेगे” 
पूतिवार--प० युगुलविशोर मिथ 'ब्रजराण-- 
पूति-- वाहन मरसाल मेत्त भूषण बसने पद, 
नंख सम चद वंदि छदवरि गावेगे, 
एक कर बीन दूजे पद्धति प्रवीन तीजे, 
बर॑ वर चौथे ते अभय पद पावेंगे । 
देवि जल जात जान जाया जग माया तजि, 
तोहि जाप कार निज गिनय सुनावंगे, 
एरी जगरानी ब्रजराज मानुबानी तलुब, 
नेवु-सी कृपा ते हम 'कवि वन जावेंगे' ॥१॥ 
गूथि गति आखर वटोरि भाव जोरि तुक, 
अत्तह मरोरि तोरि कोरि करि लागेंगे, 
ऐहू जो नगण तो अग्नन मैं मगन हूं व, 
गगन मंगन हेले प्रगस बढ़ावेंगे | 
पूरति पठाय निज सूरति कराय वनि, 
मूरति सुकवि अस फुरति दिखादवेंगे, 
पाँचये सवार को बखान उपखावे मानि, 
बहुत उपाधि पाय 'कवि धनि जावेंगे ॥रा 
पूतिकार--भैरवप्रसाद वाजपेयी 'विशाल'-- 
पूति-- नैंथध लौं कविता मनोहर बनी हैं जौमि, 
दूधित के तावी निज मत दरशावेगे, 


रै>वाय्य-सुघाघर [मासिद्), १२वों प्रताश, चतुघ व १९०७ ई० 
(पृष्ठ +) 
२-आाब्यकुषाघर (मासिक), प्रथम प्रकाश, प७ वर्ष, जववरी १९० २६० 
(पृष्ठ (ल्‍२) 


( १८९ ) 


कालिदास सरिस सुकवि जे महानुभाव, 
तिन्‍्हें कविताई की सुपद्धति पढ़ावेंगे । 
भनत विशाल सबकाटिके पुरानी प्रथा, 
आधुनिक रोशनी की चरचा चलावेंगे; 
खंडन के मंडन समाज कवि गोतन को, 
देखो ए निगोड़े अब 'कवि बनि जावंगे ॥" 


पूतिकार--कविराज भारत प्रज्ञेंदु--पं० नाथूराम शंकर शर्मा-- 


पूति-- पँजी पदबीन की मिलेंगी कविराजन को, 
प्रक प्रबीन उपहार घने पावेंगे; 
धीग धरणीश धनी धौंस की धमार गाय, 
आशु कवि भारती के भूषण कहावेंगे । 
शंकर सुजान अधिकारी न रहेंगे जब, 
आदर को वोझ तब तुकिया उठावेंगे; 
या विधि उदार कवि मंडल में मान पाय, 
एक दिन सवही 'सुकवि वनि जावेगे' ॥ 
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पूर्तिकार-..पं ० सीताराम शर्मा-- 
पिगल न जाने गणागण पहिचाने नहीं, 
छंदनि के नाना भेद नेकहू न पावेगे; 
दे दे के रुपैया भैया देशनि विदेशनि ते, 
कवि की समाज से समस्या को मंँगावेगे। 
व्यर्य पचरा से अंड-बंड पद जोरि-जोरि, 
पूर्ति करि-करि के समाज में पठावेगे; 
सीताराम तापै यह्‌ आस जिय राखें सदा, 
सेतैमेत ही में हम 'कवि बनि जावेगे ॥।' 
सिर प मय कम थे की पक पवन बम तक किट लय कक कलम 


१-काव्य-सुधाधर (मासिक ), प्रथम प्रकाश, पंचम वर्ष, जनवरी १९०२ 
(पृष्ठ २) 
३--वही 9] हर कर (पृष्ठ ३) 
रे--काव्य-सुधाधर (मासिक), प्रथम प्रकाश, पंचम वर्ष, जनवरी 
१९०२ ई० (पृष्ठ ३) 


( १९० ) 
पूतिकार--प० देवीदत्त त्रिपाठी 'दत्तद्विजेंद्र-- 
पूति-- विधि यदि जश्ठपने से लिफने को भूले, 
भाल मैं तो तिन को पदच्युत बरावेगे, 
श्रीडिजेद्रदत्त नियमादि वे भी वधन वो, 
तोड - फोड बेगिही स्वछदता दिखायेंगे। 
मम्मट भरत शेप मत्त बववादी हुए, 
भाषिगए उसबो ने सि्ेंगे सिलाबेगे, 
गृए विसी कवि को ने स्वप्न में बनावे हम, 
आपने गुरू हैं आप 'कवि वनि जायेगे । 
समस्या--' शरद 
पूतिक्ार-सैयद छेदाशाह 'शाह' पौहार-नर्वेल, परानपुर-- 
पूति-- चद्र चद्रिवा मजु अमल अबर तन घारे, 
पूरण उदित मयव' सुभग मुखन्वानि बगारे। 
जगमग उद्गम चाम्शार मोतित की माला, 
चहुंधा विउ॒सित काम पुष्प मृदु हास रसाला। 
यह मिरमल तम्यो वितान सभ दरी परी महि गिनु गरद | 
इमि शुभ शोभित मनमोहनी नव वाला सम ऋतु 'शरद ॥॥ा 
घवलित काशविवाण भस्म सर्वा ग॒ लगावें, 
चद्रकता अतिमजु शिरो भूषण दरसावं। 
निरमल अबवर शाह सुभग बराधवर प्रा, 
कुमुमित कुसूम प्रमून मु भालीर बिराजे । 
कहि राजहस भमृदुहाम है हर गिरि अवनी बिन गरद । 
इमि शोभित थी शकर सदा शवर सम यह ऋतु 'शरद' ॥ रा 
प्रस्तुत छटों में कि ने शरद-ऋतु बा बड़ा ही आलवारिक एवं मत 


भावना चित्रण प्रस्तुत शिया हू । प्रथम छट्द मे कवि मे रूपक अलवार वे द्राश 
पर को नवबाता दे रूप से चिजित किया है । 


जायरा नि बजा कण 


(-काब्य-सुघाधर (मासिक), प्रथम प्रकाश, पथम दय, जनवरी १९०३ ई० 


हि (पृष्ठ ११ १२) 
देलकाब्य मुजापर (तर मािक), तोसरा प्रवाश, पष्ठ वर्ष, स० १९६१ दि? 


(पष्ठ २) 


( १९१ ) 


'थ्री कवि-मंडल बिसवाँ' की उपयुक्त समस्या पूततियों के अध्ययन से यह 
स्पप्ट हो जाता हैं कि इस कवि-मंडल में प्रायः सभी रसों की समस्याएं दी 
जाती थीं और पूतिकार उनके औचित्य को ध्यान में रखकर अपनी पूर्तियाँ प्रस्तुत 
करते थे । 'थ्री कवि-मंडल विसवा ने काव्य-परीक्षा, उपाधि-वितरण एवं पुरस्कार 
देने की प्रथा चलाकर कवियों का उत्साह-बर्धन किया, किन्तु उपाधि-वितरण की 
प्रथा का कुछ अधिक अच्छा परिणाम न निकला और आगे चलकर विद्वानों ने 
इसकी कु आलोचना भी की, इस विषय पर अन्यत्र प्रकाश डाला जायगा। 
इतना सब कुछ होते हुए भी कवि-मंडल विसवाँ से संबंधित पत्र, 'काव्य-सुधावर', मे 
प्रकाशित होनेवाली पूर्तियों एवं पूतिकार कवि दोनों का समुचित महत्त्व है । 
तत्कालीन हिंदी के प्रमुख पत्नों और विद्वानों ने भी 'काव्य-सुधाधर' पतन्न की प्रशंसा 
की हैं। लाला सीताराम “ध्यान! फरुंखावाद से लिखते है--'हमारे कविगणों व अन्य 
विद्वानों ने देखा, तो काव्य-सुघाधर की परिपाटी व छंदों का यथायोग्य रस़ना, 
पटना व दमोह आदि समस्त कवि-समाजों से अतीव श्रेष्ठ है, प्रभु वृद्धि करे ।! 'हिंदी 
प्रदीप! ( प्रयाग) का मत हँ--एक-एक समस्याओं पर अनेक कवियों की पूर्ति दी गई 
है। कविता-रसिकों के लिये बड़ी उत्तम पुस्तक है।' श्रीवेंकटेशवर-समाचार (बंबई) 
लिखता है-“काव्य-सुधाधर इस नाम का त्रै मासिक पत्र विसचाँ कवि-मंडल दी ओर 
से निकलता है, इसमें प्रथम समस्या देकर पूर्ति कराई जावी हैँ । इसके गाहकों को 
उपहार देने का भी नियम रवसा गया है। पथ-रचना की उन्नति का यहे पत्र भी 
साधन हैँ। पूर्तियाँ अच्छी हुई है ।”' इस प्रकार से हम देखते है कि 'काब्य-मुधाधर' 
अपने समय का कविता का एक अच्छा पत्र था । अब हम यहाँ पर रसिक-समाज, 
पनपुर से संबंधित समस्थापूर्तियों और कवियों का विवेचन करेंगे । 
रसिक-समाज, कानपुर-- 

इस समाज की स्थापना सर्वे-प्रथम स्वर्गीय पं० प्रतापवारायणजी मिश्र के 

प्रयत्न मे हुई थी । मिश्रजी के उद्योग से ही सन्‌ १८९१ ई० में उपयुक्त मसाज 
में संबंधित 'रप्तिक-बाटिका' नाम की पत्निका भी निकली थी, कितु बह अधिक 
समय तक ने चल सकी । कालांत्तर में पं० लखितापसाद भिवेदी ललिता तथा 
राय देवीप्रसादजी पूर्णी के प्रयत्न से रसिकन्समाज की पुनः रघापना देर 
दिमंग्रर, सन्‌ १८६९६ ई० को हुई, जिसके सभापति 'लगसिस'जी औद प्रयसभापतति 
पूर्भेजी थे । 'रसिक-समाज' से 'रसिकन्वादिका पत्निया' माली यहि बाग मे 

वि रगबारे हूँ! इस प्रतीक को लिए हुई निवासी । समस्यथापुर्तियों है साध- 
साथ इस पत्रिया में पिगल धौर अलंकार-संबंधी प्रश्योत्तर भी निरझसम्रे रखते हे 
रसिहवादिया की कु पूनियाँ यहाँ दो जाती हैं-- 


रे 


4 ह. 
जप ॥हई 
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के जा. 0 ओ ४६ *-- हा ०» दे 
ई>हाब्यनतुपापर--पृर्ण प्रतास, सन्‌ रेघ्द८द ४० (पृष्ठ बेड १५॥ 


( १६१ ) 


समस्या-भामिनी 
पूनिकार-राय देवीप्रसोद पूण +- 
पृथजी बजमापा-काय्प-्परपरा के बढ़त ही ध्ौद के वियो में मे थे | इसके उद्योग 
से ही बानपुर रामिक-समाज चचता रहां। रतिक समोज के कवियों स॑ आपका बटूते 
ऊंचा स्थान था । जब आपता सं० १९७७ में देशवसान हो गया तो रमिद्र समाज 
नी निरवलब-्सा हा गधा और कवियों मे विदा को पूरन वलानिधि वि गयों' 
बंदर अपना गोक अवरट किया । आपको पूतियाँ प्राय अच्छी हाती मथीं । उपडु क्त 
समस्या की दूति देखिए, शिप्तम पृणजी दे वाघी की वहना वी ह- 
पृति-- कुद घनसार चद हु ते अग शाभावत 
भपन अमद त्यो विदृषत है दामिनी 
कजमुखी क्जनेनी बीना वरवज साहै 
वैठी कज आसन सुरी हैं अनुगामिनी | 
आखर अरथ ध्वनि भावरस छदन वी 
पूरन समृद निधि सिद्धिन की स्वामिनी , 
जें-जे मातुवानी विश्वरानी वागदानी देवी 
आनद प्रदानी कमसासन की भाभिनी ॥! 
समस्या- परतजात 
पूतिकार--ललज्षिताप्रसाद त्रिवेदी ललित -- 
आप भगवतनगर माचावाँ (हरलोई) के रहनेवाले थे । आप *दसिक-समाज 
कानपुर के समापति थे । आप एक उत्दृच्ठ कवि थे और कविता के क्षत्र में पूथजी' 
आपसो अपना गुढ सावत थ। आपके कितते ही छ* धय उन्हृष्ट कवियों के धटों 
से टवकर लनदाले हैं । समस्यापूतवि म॒ आप भाव और भाषा दोनों पर स्षमात 
ध्यान देते थे । आपकी पूवियाँ सु*र हुई हैं । उपयु क्त समस्या को पूति देखिए-- 
पूर्ति-- जाति केति भौन भ सुहाति सखियानिपाति 
भानन अमभद चद दुति वो भरति जाति, 
सलित अताव' जाभा रति की रतीतक करि 
सान-मान रभाहू के मात का हरति जाति ॥ 
गिल जलाई बी सलक अवजक़त चाह 
जहाँ जहा राघ पण मंतर मे घरनि जाति, 


2 न अं हद कक लि किक म कट 2 
१-रसिक चाटिका कानपुर भाग ३ बयारी ११ (पषथ्ठ ८) 
२० फरवरी (६९८ 39 


( १९३ ) 


तहाँ-तहाँ दीठि परे चाँदनी पै चारों ओर, 
अरुन उदे को परवेष सों 'परति जात' ॥ 
पूतिकार--पूर्णजी - 


पूर्ति-- मुकुट लकुट माल कुंडल बसन पीत 


श्याम तन शोभा ध्यान मन को हरत जाति 
वेसिये चित्तौन बंक हासी सुखरासी मंद, 

पूरन अनंद उर अंतर भरत जात। 
: कीन्हे हूँ वियोग ऊधो ! विधि की चली न कछ्‌, 

तुम हुठ जोग ही की चरचा करत जात; 
कान्ह के गये हु अजों देखो कुंज कानन में, 

मंजू धृनि वाँसुरी की कानन परत जात' ॥' 

समस्या--“बातन में” 


पूतिकार--ललिताप्रसाद त्रिवेदी 'ललित'-- 


पूति-- मधु माखन दाखत पाई कहाँ मधुराई रसाल की घातन में, 
समताई अनारन की को कहै कमताई अंगूर के गातन में; 
ललिते करो कंद को मंद जबे तबे काहै तमोल के पातन में, 
रस कौन सुधा मैं, मुधा न कहौ रसु जौन कवीन की 'बातन में' ॥' 
पूत्तिकार--'पूर्ण जी'-. 


पूति-- फूली ना सुमन बेली सुमन नवेली यह, 


झूमी क्‍यों मलिंद बास वल्ित सुगातन में 
वनी पिक बैसी की सुहात सुखदैनी यह, 


सिखी जन ! विखी जान घेरो जिन घातन में । 
चख जानि मीन झख मारियो न बक धाय, 


हंस ! जान मोती ना चलैयो मन दाँतन में; 


(-रसिक वाटिका' (कानपुर) भाग १, वयारी ११, २० फरवरी, १८९८ ई० 


(पृष्ठ ८) 
वही हैरी 33 9 ११ है १ [ पृष्ठ ७) 
वही जग ञ्ग ३, १ है २० जुलाई, १८९९ ० 


(पृष्ठ १) 


( १९४ ) 


सारग बजत नाही संग क्यो तजत नाही, 
सारग हा? मोहे का सारग की 'बतन में ॥॥' 


पूतिकार-मुकुदलाल 'मुबुंद! ( कानपुर )-- 
पूति-- नव कुजन छाँह घनी है छई लगे माहन शीतल गातन में, 
लपटी लतिवा तश जालन सा अलि गूंडत है. जलजातन में, 
चहूँधा बंगला है मुक॒द सजे झरें तीर सो पादन पातन भ, 
यहि ठाम अराम बटोही व रो है सुपास तुम्हें सव 'वातन में ॥ 
समस्या--“बधाई है ' 
पूतिकार-- पृण जो... 
पुति-- फुल सरसो के थत्र पाँव पट्वर के, 
तोरन वी छूटठा कज अवलो सुहाई है, 
पवन सवार डोले करत भ्रवध पूरो, 
भूंगन की गुज वी बजत सहनाई है। 
सुखमा प्रसूनन की पूरी मनि चौंक चार, 
पूरन सुखद कूजि पकछिन को छाई है, 
आगम विलोकि निज्र भूषति वसत जू कौ, 
प्रजा समुदाई देते सादर “बधाई हैं ॥' ॥॒ 
कवि ने उपयुक्त छद में रूपझू अलकार द्वारा प्रकृति का चित्रण किया हैं; 
बेसत ऋतुराज के रूप म भरम्तिद्ध है .. अतएवं उसे यहाँ पर राजा बताया गया 
हैं और सारी प्रद्ृति उस उसके चुमागमन के अवसर पर व्याई दे रही है। 
पूगजी को दूसरा छल देखिए, जिसमे उहोनि प्राची को मांठा भावकर उसरे गर 
से अदशादय-छूपी पुत्र के जम को सूचित किया है-- 
भादी दिश अगना ने जायों प्राठ भानू पूत, 
लोक में चहुँधा धम उच्छद की छाई है, 
छूटन लुपक ज्ञागी चिटक गुलाबन की, 
लागी भुग गुव की वजन सहनाई है। 


१-रप्िद वाटिया (कानपुर) भाग 3 क्यारी ४, २० जुदाई, १८९६ (पृष्ठ श) 
रे- रसिक वारिफ भाग ३, क्यारी ४ २० जुलाई, मठ १५९६ ई० (पृष्ठ १२) 
स्नही जी ५ अगस्त, १६०७ [पृष्ठ ४४) 


( १९४५ ) 


सजनी समीर मधु चंदन पराग रोरी, 
सुमन समूह दूब साजी हित लाई हैं; 
ओसकत रतन निछावर करत भूरि, 
संग के बिहुंग गान ले चली बधाई है! ॥' 
समस्या--“अवाई है” 
पूतिकार-ललिताप्रसाद 'ललित'-- 


पूति-- दविजाहु दारिद दवा सो जे दबाये गात, 
केतो तू कराल कलिकाल दुखदाई है; 
अबे लौं करी सो करी तीनो भवताप तुम, 
- अब बलवंत तेरी अंत घरी आई हैं। 
ललित विघनगन खूब तन ताइ चुके, 
नेक नहिं रुके भली सुमति दवाई हैं; 
भागों अघवुद मंद जग सुख कंद बर, 
ध्यान में सुछंद गौरिवंद की 'अवाई है ॥' 
पूर्तिकार-लाला राधाक्ृष्ण अग्रवाल 'कृष्ण- 
पूति-- दरद बढ़ाय मोहि सरद जरद कियो, 
पर के हिमंत पाले झेली कठिनाई है; 
सिसक-सिसक वीर सिसिर विताई सब, 
कहा कहाँ गति जो वसंत ने बनाई हूँ । 
ग्रीषम तपायो गात पायो ना संदेस कछू, 
छाये कौन देस सुधि नेकहू न पाई हैं; 
कसे धरू धीर वीर नेक तो बताव हमें, 
आये नहीं प्रावनाथ पावस “अवाई है! ॥* 
वियोग-वर्णन में कवियों ते पटुऋतु और बारह मास का भी प्रसंग-वछ् 
वर्णन किया हैं। यह परंपरा बड़ी प्राचीन है! उपयु क्त छंद में 'कृष्ण' कवि ने 
यम 2 2 मय 
१--रसिक वाटिका' साय ४, क्‍्यारी ५, अगस्त सन्‌ १९०० ई० (पृष्ठ ५) 
२-वही $; हा रु का (पृष्ठ १) 
३-वबही :,, प न ५ » * [पृष्ठ ५) 


[ ९९६ ) 


भी वियागिनी वे प्रसंग से पट झतुओ भा उल्लेख पूर्व परपरा गे असर से ही कर 
दिया हैं । 

तमर्या--/वाम के 

पूतिकार--'ललित-- 


पूति-- कैसे मिले जमुना - तट वोहि, 
हुते सजनी कोई संग में बांम के; 
मेरी कछू तो चली चरचा, 
गूतगायों बरो जो सदा सुछधाम ने । 
का कहुती जी अभ तू कही, 
फिरिती लसिते बहुतों वहि ठाम के , 
श्याम के आनन के बरबैम, 
पियाइदे कानन में भरे 'काम के ॥ 4 ॥॥। 
फंसी चितौोनि हितौनि भरी, 
झलक अलपे वियुरी मुख स्थाम के , 
जग तिभग गहे लकूदी, 
पटपीत कसी कि में सूखधाम के । 
भोंहें. चढ़ी सुखमांसो मही, 
शुके मोस्पखा लहिते सिर ठाम वें 
बाली कहां कहों बात विशभित्र मैं, 
चित्रहू में भरे कौतुक 'काम के ॥ ३ ॥ 
मीदत चंद को एक घरी परी, 
नींद बितीतत प्राछिले जाम के, 
सापने मे ललिते लखों स्पामरे, 
द्वार अडे खड़े केलि के धाम के। 
धाई धरी हूंँंतसि क॑ भुज मेरी, 
महू चही डारोे गरे भूज स्थाम के । 
दीन्ह जगाइये  नूपुर तेरे, 
वरें सजनी बजने केहि काम के ॥ ३ ॥ 


( १९७. ) 


आज गई जमुना तट मैं, 
जल के हित संग सबे ब्रज बाम के; 
देखि गृविद के रूप अनूप को, 
भूलि गये निज काम जे धाम के । 
मोहन मंत्र को सीखौँ सखी, 
अति तीखे कटाक्ष लसे घनस्याम के; 
भोंह कमान ते सानसनें, 
घनेवान करेरे कढ़े जनू 'काम के” || ४ | 
ललितजी ने उपयुक्त छुंदों में चारों प्रकार के दर्शन का उल्लेख किया है । 
प्रथम छंद में कवि ने 'क्षवण दर्शन! का उल्लेख किया है । नायिका कहती है कि 
स्थाम के आनन के बरबैन पियाइदे कानन में” अर्थात्‌ वायिका कृष्ण के सुंदर 
वचनों को सूनना चाहती हैं। दूसरे छुंद में कवि ने चित्र-दर्शन और तीसरे छुंद में 
स्वप्न-दर्शंत का चित्रण किया है । नायिका को स्वप्म में ही कृष्ण दीख पड़ते है। 
वह कहती हैँ "सापने में ललिते लखौ स्यामरे ।” अंतिम छुंद में कवि ने च/यिका 


को कृष्ण के प्रत्यक्ष दर्शन करा दिए हैं। इस प्रकार कवि ने शंगार-रस के अंतर्गत 
चारों प्रकार के दर्शनों का उल्लेख कर दिया है । 


पूर्तिकार--'रतनेश” (कानपूर)-- 


पूति-- प्रीति रीति सकल विसारी ब्रज बासन की, 
भूले सुख सकल जसोदा नंद धाम के; 
कालिदी के तट के सुभग वंशीवट हु के, 
मंजू कुंज पुंजत॑ कदंबन के ठाम के। 
रतनेश” भए हैं ब्रजेश मथुरेश जाय, 
ऊधो कहैँ गुत कौन-कौन घनश्याम के; 
जदपि अकाम बुधिधाम नाम वारे तऊ, 
चेरे भए चेरी के गुलाम भए 'काम के' ॥' 





१--रसिक्र वाटिका' भाग ४, क्यारी ४, जूलाई, सन्‌ १९०० ई० (पृष्ठ १-२) 
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( !ैद ) 


पूतिवार--१० बलभद्वनाथ सुकुल वानपुर-- 


पूति- राज चद्रभाल गग तटिनी तरग भरी, 
ध्रार्ज मृहडमाल गल जग अभिराम के, 
परम कृपाल साजें सिधुर वो खाल अगे, 
भसम विसाल उरमाल ब्याल स्थाम के । 
बलभद्र जाचकस कामतर  वामधेनु, 
देत मन भाएं फ्ल सुतवित थाम थे, 
वृपा के चितेयां दिन सुफ्सों पितैया, 
मेरे हित के टिलेया हैं जितेया शभु "काम के की 
बानपुर रसिक-समाज तो बहुत समर ठक चत न सका, दिलु समस्यापूर्ति कप 
परपद्ा का वानपुर के बाब्य प्रमो एव रसिकुजत बदत समय संकः चलाते रहें। 
इनमें प० गयाप्रसांद शुक्ल सनहीं का नाम अग्रगण्य है। सनेही जो ने कानपुर 5 
शसुकत्ि! नाम की मासिक पत्रिश का संपादन बरक प्रदाशित कराया सनेहीजी 
के साथ हिवेयो'डी से भी सुकवि वा संपादन विया। सुवि में समस्याएं 
दी जाती थीं और वविगण अपनी पूतियोँ भज़ते थ। इस पत्रिक्रा की विषयों 
यह थी कि इसमें प्रवाशित हानेबाच' समस्यापर्तियोँ अवधी और ब्रज दोगा 
भाषाओं में होती थी। इन पूरिया में विशेषता यह थी कि इनमें समाज और 


राष्ट्र को भावताओ का भी प्रतिदितन रहता था। सृकूषि में प्रकाशित होतवाली 
बुर पुलियाँ देखिए--- 


समस्या--“बटारी है! 
पूर्विबार--प० ग्रयाप्रसाद शुवत्र 'सनेहीं, वानपुर-- 


सनेहीजी स हिददोससार भभीभौति पर्धिवित है। कानपुर के साहित्य 
समाज सम आपका गुुवत संम्मात रहा है। आपत्री कविता प्राम' राष्ट्रीय भावों 
से ओत प्रोत रहती है। लडो बोलो के प्रतिनिषि कवियों में आपको गणवा की 
जादी हैं। कविन्सम्मेतनों म आपकी प्राय सभापति दताया जाता रहा है। 
सम्रस्थापूर्ति करते मे आप बहुत ही कुणाल हैं। उप््र॑क्त समस्यांकी पूर्ति 
देशिए-- 
पूर्ति-- वध दिनराज का हुआ है, पक्षी रो रहे हैं, 

पश्चिम में रधिर परवाह बभी जारी हैं, 


जज... 


१--र॒घ्रिक वाटिका', भांग ४, बयारो ४, जुलाई सन्‌ १९०० (पृष्ठ ५) 


( १९९ ) 


दिशा-वधुओं ने काली सारी पहनी है नभ- 
छाती छलनी है निशा रोती-सी पधारी है। 
तड़प-तड़प के वियोगी प्राण खो रहे हैं, 
कसी चोट चौकस कलेजे पर मारी है; 
तसराज नहीं, जमघद जमराज का है, 
नवचंद्र नहीं, कूर काल की “कटारी है! ॥' 
पूर्तिकार--बदरीप्रसाद पाल 'पाल! हरिहरपुर, वस्ती-- 


पूर्ति-- खेलिवे को फाम जुरे राधिका विहारी कुंज, 
तकि पिचकारी दोउ दोउन पै मारी है; 
तौलौं फेरि मेलिबो गुलाल झ्कझोरिन सों, 
दरकी सु आँगी चटकीली आब वारी है। 
उन्नत उरोज पे परयो है नख-रेख एक, 
हेरत ही 'पाल” कवि उपमा विचारी हैं; 
रकत चभोरी शंभू शीश पे परी है मनो, 
कातिल मनोज वारी कहर 'कटारी है! ॥' 
समस्या--“कसक किसानों की” 
पूतिकार--कन्नू शर्मा 'श्रीश-- 


पूति-- भूमि जलती हो गिरती हो बिजली भी घोर, 

पाला पड़ता हो परवाह नहीं प्रानों की; 
अन्न उपजाके है खिलाते जग के ये किततु, 

तंगी रहती है स्वयं मुटुठी-भर दानों की । 
ऋण भी उधार मिलने का न ठिकाना कहीं, 

हृदय जलात्ती सदा चिता है लगानों की; 
हाय इन्हें चूसने में सब ही लगे हैं 'क्रीश', 

कोई नहीं सुनता है 'कसक किसानों की” ॥१॥ 
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१-सुकवि ( मासिक, कानपुर ) जनवरी, १९३५ ई० (पृष्ठ ४३) 
२-बही 
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( २०० ) 


रक्त को सुख के निज भास को जला के घोर, 
श्रम बरते हैं परवाह नहीं प्रानों की , 
अन्न उपजाते सब विश्व को घिलाते और 
सृष्टि रचते हैं मदा सुखद विघानों वी। 
चलते हैं जिनवीं कमाई से अपार मिल, 
होती है सजावट २ईसी के मवानो की , 
हाय ! बे हो एक-एक दाने को पसारें हाथ, 
सुनता न बोई 'ध्रीष्' 'कसक क्सिनो की ॥ ३। 
कवि ने उपयुक्त छदा में ततवालीन किसानों बी स्थिति वा वास्तविते 
चित्रण किया हूँ। 
पूलिकार--प० गोकुलप्रसाद अग्निहोनो 'सुरदेव” रगून-- 
पूर्ति-- आया नर-वेशरी स्वदेश लौट यूंझुप से, 
अब ने चलेगी मनमानी धनवानों वी , 
फूंकेगा स्व॒तन्नता का शख वो निशव होके, 
सावधान होगी सुन टोली नौजवानों वी । 
पाके अनुशासन हुत्ताशन से लेगा लोहं, 
भारत के मान पे लगा के वाजी प्रानो को , 
देख नेना जौहर जवाहर के 'सुरदेव', 
भेटेगा सुवीर यही 'कसक किसानो वी! ॥रे। 
पूर्तिकार--उमेश चतुर्वेदी जयपुर-- 


पूर्ति-- जग रक्षक होकर भी तरसा करते दाने-दाने को , 
छोटे-छोटे बच्चो को भर पेंट न मिलता खाने को । 
टूटी-फूटी खाद मितरी त्तो कपडा नहीं विछान को , 
जल के बदले धूँठ लहू के पीते प्यास बुझाने को । 
जीवन दान मभी को देते बलि देवर निज प्राणो वी, 
किससे जाकर कहे कौन सुनता है 'कसक किसानों की! ॥४॥ 
१-सुवदि, मई सन्‌ १९३६ (पृष्ठ ३७) 
पेजवह्ी ४ » [पृष्ठ ३९) 
३-अद्ी गा र्ः [पृष्ठ हि. ) 


( २०१ ) 


समस्या--“करके/' 
पूतिकार--रसिकेंद्र', कालपी-- 
पूरति-- परम प्रवीन प्रत्न होके न परख पाई, 
वेदना वियोगियों की व्योम में विचर के ; 
'रसिकेंद्र' यही क्‍या कलंक है मयंक में, 
जो भेंटता न प्रिय प्रेमियों को अंक भर के । 
गिन-गिन एक-एक क्षण दिन काठते हैं, 
ह करते भजन नित्य मौन ध्यान घर के ; 
पाते न पहुँच पास, जाते है निराश किये, 
प्रेमी कहलाते हैं चकोर सुधा'करके' ॥' 
पूर्तिकार-पं ० गोकुलप्रसाद अग्निहोत्री, 'सुरदेव', रंगून-- 
पूतति-- झूली तन खाल, गाल पोपले कमान कटि, 
काले घृुघराले कच एवेत भये सर के; 
धेंस गई आँखें, भयो आनन दशन-हीन, 
ज्ञान, बल, वुद्धि सब छोड़-छोड़ टरके। 
साहस सँभारि ले सहारा कर लकुटी का, 
खाँसत चलत आस-पास निज घर के ; 
इतने पै दूल्हा बनिवें की है प्रवल चाह, 
लाऊँ 'सुरदेव' नई नारि व्याह 'करके' ॥* 
कवि ने प्रस्तुत छंद में समाज में व्याप्त वृद्ध-विवाह की प्रथा पर ब्यंग्य 
किया है । ऐसे व्यक्ति प्रायः देखे गए हैं कि जो शरीर से 'विलकुल शिथिल हो गए 
हैं, फिर भी उनमें विवाह करने की लालसा वनी ही रहती है, ' जिसके परिणाम- 
स्वरूप वे समाज में अ्रष्टाचार को बढ़ावा देते तथा स्वयं' भी हास्यास्पद बनते है । 
कवि ने ऐसे ही व्यक्तियों की ओर उपयुक्त छंद में संकेत किया है-। 
पूतिकार--राजाराम श्रीवास्तव 'पुनीत', वलुआ, काशी-- 
पूर्ति-- भारत यशोदा-मातु रोती आज धाड़ मार, 
देखकर कष्ट हा ! गोपाल हलधर के ; 





१--'सुकवि' दिसंवर, १९३४, सं० 'सनेही, हि्लपी” (पृष्ठ ३३) 


२--वही 5 । | ( पृष्ठ ४२ ) 
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( २०१ ) 


खाने को मुहाल है पुनीत' मन-मोदक भी, 
स्वेद पोछुने को भी नहीं हैं दस्त्र धर के । 
जो है धन देश के वही बने महा निधन, 
जीते हैं बंचारे किसो भाँति मर-मर के, 
रोफो शीघ्र महल-विध्वसी हलचल घोर, 
यारों हलवालो की समस्या हल "करके! ॥* 
पूतिकार-गिरिजाशकर दीक्षित 'गिरिजेश' इदेमऊ, उन्ताव-- 
पूृति-- भूखा जहाँ रात काट भोर करता हो कोई, 
कोई जहाँ अकड रहा हो घन भर के, 
गिरिजेश' भौज मारता हो महलों में कोई, 
झोपड़े भी किसी को नसीब हो भ खर के | 
पैरवाले एक पैर भी हो चल पाते नहीं, 
पर लंगड़े ही उडते हो बिना पर के, 
अधी दुनिया न आँखवाले देख पाते जहाँ, 
दितकर | बया वहाँ करोगे दिन 'करके' ?* 
पूतिकार--वैजनाथसिह 'शारद' भौली, लखनऊ-- 
पूचि-- शीत को लहर लहराने लगी भूतल पै, 
डोले लगी चारो ओर डेगर-डगर के, 
सारा जग थर-यर काॉँपने लगा है देखो, 
जीव-जतु कोटरो-गढों के बीच सरके | 
'शारदजू्‌ परदे सजे हैं सेज मखमली, 
साज को गिनावे मालदारतन के घर के, 
कृपक विघारे रात काटते पयाल बीच, 
दिन काठटते हैं थे सहारे दिन 'करके' ॥' 
उपयु क्त छूटे में कवियों ने तत्कालीन सामाजिक वैपम्य एवं ओर्थिक 
असप्रानता पर प्रकाश डाला है । 
(-“पुकवि, दिमबर १९३४, स० 'सनेही ट्वितैपी' (पृष्ठ ४२) 
२ ही ७ ७... [ पृष्ठ 9 ) 
ऐ-बही हा #... [ पृष्ठ '४३ ) 


( २०३ ) 
समस्या-- मन की 
पूतिकार--गिरधारीलाल वैश्य 'ब्रजेश' फ़ैज्ञाबाद-- 
पूर्ति-- होके सत्याग्रह के ब्रत के ब्ञती ब्नजेश, 
त्याग के तमाम फिक्र धाम और घन की; 
भूमि पशु प्राणी नौकरी को भी तिलांजुलि दी, 
कितु प्राण-पन से की रक्षा निज प्रन की । 
भारत को आज वरदौली ने बताया है कि 
ऐसे आन-वान रक्‍्खी जाती है वतन की; 
जीत हुई नीति की अनीति प॑ पुनीत क्‍योंकि 
सारी वातें हो गई' किसानों ही के 'मन की'॥' 
पूतिकार-श्यामनाथजी 'द्विजश्याम', हड़हा स्टेट, बारबंकी-- 
पूति-- चैनन में, बैचन में रोम-रोम व्याप रहौ, 
तुम सों न विलग उसाँस कढ़ें तन की; 
अंतर औ बाहर निरंतर बसे ही रहौ, 
अंतरदसा को जानी मेरी छन-छन की। 
जानत न होय तासों कहिक॑ जनावे कछ, 
तुम को तो विदित दशा है कन-कन की; 
पद्विजश्याम' आठों याम मन में बसे ही रहौ, 
तौ हूँ नाहीं जानो हाय प्यारे पीर 'मन्त की ॥' 
पूत्िकार--राजकवि पं० अंबिकाप्रसाद भट्ट अंबिकेश', रीवा-- 
पूति-- शरद निशा में कहूँ बाँसुरी बजाई श्याम, 
धाई बृजबालें चारु चांदनी बदन की; 
दौरे बिललानी अकुलानी-सी भुलानी भूमि, 
कोटिन कला हैं मनो सिधु के सुबन की। 
आहेँ परी भौन, शोक-सिंधु में अथाहैं परीं, 
बीथिन कराहें परी, धाहेँ परी घन की; 





१--सुकवि सितंवर, १९२८, सं० 'सनेही-हितेयी” (पृष्ठ ३५) 
२--बह्टी ह डा (पृष्ठ ३३) 


( २०४ ) 


भूली सुधि छून की, से फामि गुरुजन थी, 
ने सृध्ि रही तन की, न चिता रही मेने की ॥॥१ 
प्रस्तुत छुद में कवि नें कृष्ण की बाँसुरी का प्रभाव दिखलाया है । हृष्ण की 
बाँमुरी की तान सुनते ही ब्रज मठल भ चारो ओर सलंबली मंच गई। गोवियां 
ब्याकुल होवर दौड़ पडी । उ हू ने समय की शुधि है न गुदजनों का भय है और 
न स्वयं अपने तन की हीं उ हूँ युधि हू। यह तो वैवल दृध्ण के पास्त दीडकर 
पहुँच जाना चाहती हैं । कदि वी यह पूर्ति बहुत ही सुंदर बन पड़ी है। 


पूतिकार--शिवप्यारेलाल अवस्थी 'सत्तप्त-- 


पू्ति-- पारथ सरीखे धीर वीर भए भारत में, 
राखी जिन शान क्षत्रियों के ब्ॉक्पन की , 
बीरवर शिवाजी प्रताप-जँसे योडा जिन 
सारे मगरूरी मेटि दीन्दी मुगलन की । 
होते ही संदा से चले आए रणधीर ऐसे,. 
छाई है अमर कोति जिनमे भुजन वी, 
कर्मवीर गाधीं-सम आज भी महारथी है, 
सत्य बल से जो घीच घोटते "दमन की' ॥ 
पू्तिकार--'सनेही -- 
पूत्ति-- शक्ति हिये सो पिय अकित संदेसों वाच्यों, 
वारे आँस-योती क्षास पूरी अंखियन की, 
मीलम अधर जाल हूँ के दमकन लागे, 
खिच गई भधु्‌ - रेखा मधुर हसन की । 
प्रयाभथघन सुरति सूरस बरसन लागी, 
। आई हाथ थाती सी 'सनेही' प्रेम पन्र की, 
माथ सो छुवाती प्ियराती लाय-लाप छाती, 
पाती आगमन की चुझाती आग मन की' ।' 
दम मन 58 
(--पुकदि' सितबर १६२८, स० सनंही हितैंयी (पृष्ठ ३६) 


२--द ही 
का + (पृष्ठ ईद) 
जनक रे न (पृष्ठ ५८) 


( २०५ ) 


समस्या--“चरखा' 
पूर्तिकार--कविवर श्रीवचनेश मिश्र फर्ुखावाद-- 


हक 


पूर्ति-- द्वेपी दुस्योधव के दर्प का दबानेवाला, 
दुःशासन-मुख में लगानेवाला करखा; 
धर्म पक्षी भारत की दीनता मिटानेवाला, 
आते जो खलों से पराधीनता में डरखा। 
वचनेश' दिव्य शक्ति अद्भुत दिखानेबाला, 
परखाया गांधी ने सभों ने नीके परखा; 
कृष्णा जनता की जाती लाज का ब॒चानेवाला, 
कृष्ण ऐसा वसन बढ़ानेवाला 'चरखा' ॥ 
पस्तुत छंद में कवि ने दुर्योधन, दुश्शासन, धर्मपक्षी एवं कृष्णा छाब्दों को 
श्लिप्ट अर्थो में रक्खा है, जिससे छंद का चमत्कार अधिक बढ़ गया है । 
पूर्तिकार-सरदार शर्मा, कानपुर-- 


पूति-- पीतम पियारे परदेश न पयान करी, 
जोति खेत बवहु कपास भए वरखा; 
नेह सों निकाइहौं निहोरे करो बलि जाऊँ, 
याही को बतावत सिरे है जौन परखा । 
चुनि-चुनि विधि ते धरेंगे हम तुम दुवौ, 
संग के रहे ते मन मेरो रहै हरखा; 
सरदार गाय के सुनाइहौं स्वदेशी राग, 
चाव सों चलाइहौं चरन लागि 'चरखा' ॥* 
सरदारजी की यह नायिका कितनी सादगी-पसंद हैँ और कितनी है राष्ट्रीय 
भावों से भरी हुई कि वह अपने श्रिय को खेती करने और कपाप्त बोने की बात 
समझाती है और इस प्रकार वह उन्हे परदेश जाने से रोकती है और कहती है 
कि यदि आप यहाँ रहेंगे, तो मेरा मन प्रसन्‍न रहेगा; इसके लिये मैं तुम्हें स्वदेशी 
राग सुनाऊंगी गौर आपके चरणों में बैठकर चरखा -चुलाऊँगी | कवि ने समस्या 
की पूर्ति ही नहीं कर दी है, प्रत्युत तत्कालीन समाज में व्याप्त राष्ट्रीयता की 
कप 4 3 2729 व 
१--सुकवि' वर्ष २, संख्या १, अप्रैल १९२९, (पृष्ठ ३३) 
२-बह्ी 
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( २०६ ) 


भावना को भी व्यक्त कर दिया है। इस प्रकार से समस्यापूतिकार ववियों ने भो 
भमाज अथथा राष्ट्र को भी अपने बाह्य में समुचित स्थान दिया हूं । 


समस्या--“गरजी गरीवन पै गजब गुणारों ता 
पूतिकार-ब विवर भ्रीवचनेशजी-- 


पूर्ति- सौंपि घरब्त भए तेरे परषस तिन्हे, 
अय्स बिचारि नैन नौरस निहारौ ना, 
हा-हा करि हारे 'बचनेश' थायें परि हारे, 
हठ अब धारे तो निरासहि बिप्तारों ना ! 
सार दिन ही के ये सुदिन चाँदनी से अरी, 
काहू हकदार को नहक हक ,मारी ना, 
गौरव के गर्व गोरी ! गोरी गौरमेट सम, 
परणी गरीबन पे शजब गुजारो ना ॥' 


पूतिकार--कबिरत्त 'नवनीत' चतुर्वेदी, सथु रा-- 
पूति-- छद करि छोडि गए छत सो छ्वीले छेल, 
गले नव नेहू की में बरबठ पारी ना, 
नवनीत भ्रीत में न चाहिए अनीत ऐसी, 
नीत रस-रीत ही की दया उर धारी मा । 
हम तो तिहारी सब भाँतिन कहावत हैं, 
गावत त़तिहारे गुन गौरव विचारी ना, 
अरजी हमारी आगे मरजी तिहारी श्याम, 
'मरजी गरीबन थे गजब गुजारों ना 
पू्तिकारं-अ्रीशारद 'रसेद्र' चित्रकूट 
पूति-- स्वालिनि गेंवारिनी न गारी देव गम याव, 
गुस्सा जि करो गुव की गुलेल मारो नो, 
गफलत गुप्त है 'रसेंद्र सो गुनाह कौन, 
गई करि जाहु जो गरहूर उर घारोना। 


१० सुर वि' वर्ष २, सख्या ३, जून १९२९ ई० (पृष्ठ २९) 
२-बह्ी हज व (पुष्ठ ३१) 


( २०७ ) 


गदर करो ना गोरी थोरी चूक मृक हो री, 
गोल-गोल गालन गुलावी गाँठ गारो ना; 

अरजी गोपाल की है राधे नेक मरजी की, 
गरजी गरीबन पे गजब गुजारौ ना ॥' 


 समस्या--“रस की” 
पूतिकार--पं ० उमादत्त सारस्वत 'दत्त” बिसवाँ, सीतापुर-- 


आपका जन्म सं० १९६२ वि० में, बिसवाँ, जिला सीतापुर में, हुआ था । 
आपके पृज्य पिता पं० रामदासजी सारस्वत हिंदी, संस्कृत, उद्ू, फारसी तथा 
अंगरेज़ी के अच्छे ज्ञाता थे अतएवं उसका प्रभाव आपके ऊपर भी पड़ा । आपका 
स्वभाव एकांत-प्रिय है और प्राकृतिक सौदर्य से अनुराग हैं। आपकी कविता 
अच्छी होती हैं । हास्य और व्यंग्य संबंधित कवित्ताएं आपने बहुत्त अच्छी लिखी है । 
समस्यापूर्ति एवं स्वतंत्र रचनाओं में आपने भाव और भाषा दोनो पर समान ध्यान 
दिया है । आपकी रची हुई कुछ पुस्तके ये हैं--'किरण'--एक कविता-संग्रह, 'मस्त- 
राम का सोंटा-अनर्गल कविताओं पर व्यंग्य तथा 'मस्तराम का चिट्ठा? एवं "भैया 
फेंचूल बदल'--हास्य और व्यंग्य-मिश्रित रचनाएँ । 'मिलन-मंदिर'--एक सामाजिक 
नाटक, “भाई-बहन'--(कहानी-संग्रह), 'लेख लतिका-लेखों का संग्रह, 'प्रवासी- 
पति--एक बृहत्‌ काव्य, 'कोपल'--कविता-संग्रह, 'किसलय--कविता-संग्रह, 
'मंदोदरी'--एक खंड काव्य तथा 'मस्तराम'--कुंडलियाँ हैं । 
पू्ति-- ए रे मन मूढ़ वार-बार समझाया तोहि,  ( 
फिर भी न चेतो करी घातें अपजस की; 
दारा, सुत, भाई में न भूला फिर इत्त-उत, 
अँखियाँ पसारि देखू माया दिन दस की। 
भटकत फिरत वृथा ही जग-जालन में, 
रही अब केती कछु चिता है वयस की; 
नेंह कर, नेह कर प्यारे मन-मोहन सों, 
छाँड़ि दे कपठ-छल बातें अन 'रस की! ॥* 





१--सुकवि' वर्ष २, संख्या ३, जून १६९२९ ई० (पृष्ठ ३०) 
र्‌ड- 33 २२ ह डे, जुलाई गम (पष्ठ डरे ५) 


न 


( रेश्८ ) 


पूतिकार-प० केदारनाथ तिवेदी 'नवीन' ध्िसवा, सीतापुर-- 
पूरत्ति-- रजिंत रदन पदचर हैं तुम्हारे दृग, 
भौंह धनु बेनो अनुहारि तरक्स थी 
गति गजराज पढ़ फहरे पताके मजहु, 
पायल जुझाऊ छवि छोहिनी सह वी । 
बैठा वीर बाँवा रथ उन्नत उरोजन में,” 
वामदेव केरत कमाते नसनंस की, 
कज को कली-सी खितर निवली नवेज्ली कंधों, 
चारु चतुरगिनी चंमू है वीर“रख थी ४ 
पूततिकार--व बीद्र 'रसिकेंद्र'' वालपी-- 
पूति-- भारत के भूषण हो परूषण हो तेजधारी, 
दुपषण वो छोड राह गहिए सुजस वी, 
सोचिए निदान ध्यान दीजिए वृपथ्य पर, 
होर पीर वालो देखो पीर परवस की । 
स्वर्ण मकरध्वज की पुट ने वढाया रोग, 
रहा दुष भोग नाडी मृत्यु ओर खसवी, 
सच्चे कविराज बन राप्टू का इलाज कीजें, 
दीजे बस आज इसे गोली वी२“रस वी' ॥* 
संमस्या--'संर है” 
पूर्तिकार-उम्रादत्त सारस्वत 'दत्त' विसर्वाँ, सीतापुर-- 
पूर्ति-- देख | देख |  ऊपा का प्रकाश दिव्य छागे लगा, 
“ आता सूर्य है न अब चद की बसर है, 
शीतल सुगध मंद वायु डोलता है मजु, 
झुड उत्लुओं का औंधा हो गया पसर है। 
अत है निशा का फूल झूमते हैं मस्त हो के, 


तारे हुए मद्र गया ज्योत्ति का असर है। 

लक आप आम 7 कक 
(-- भुवबि' दर्प २, सस्या ४, जुबाई, सत्‌ १९२९ ई० (पृष्ठ ३६) 
२वही न रा ». [पृष्ठ ४९) 








( २०९ ) 


लेना दत्त! रहसि-रहसि कलियों का रस, 
एहो अलिवु द ! थोड़ी देर की कसर है” ॥ 
कवि ने प्रस्तुत पृत्ति में प्रभात का बड़ा सुंदर वर्णन किया हैं । 
पूतिकार--श्रीमोहन इटौंजा, लखनऊ 
पूति-- साका चला सत्य का सनाका लोक मंडल में, 
भारतीयता की धाक हो गई अमर है; 
दौन दिल दूने हिल उठे निष्ठुरों के दिल, 
डाँवाडोल देखो पशुबल का कुधर है। 
सेनापति नेता विश्व-विदित विजेता वीर, 
गांधी शांति चेता मिलो ईश्वर का वर है; 
, केसर न रखो मत कसर-मसर करो, 
सर तो उठाओ खेत होता अभी 'सर है' ॥।* 
प्रस्तुत छंद में कवि ने भारतवाध्तियों के हृदय में उत्साह एवं प्रेरणा भरने का 
यत्न किया है । समस्यापूतिकार कवि और समस्यादाता दोनों समाज और राष्ट्र 
के प्रति जागरूक प्रतीत होते हैं । 
उपयुक्त स्थानों के अतिरिक्त सागर एवं खंडवा में स्वर्गीय श्रीजगन्नाथ- 
प्रसाद 'भान्‌' ने कवि-समाज स्थापित किए थे | कांकरोली में श्रीद्वारिकेश कवि- 
मेडल की स्थापना गोस्वामी श्री १०८ ब्रजभूषणलालजी महाराज (काँकरोली- 
नरेश) की प्रेरणा से हुई थी । इसमें प्रायः मासिक अधिवेशन होते थे । कवि- 
मंडल की एक समस्या की पूर्ति देखिए-- 
समस्या--“जायगी”' 
पूर्तिकार--कविरत्न नवनीतजी-- 
पूर्ति-- बूढ़े मात-पित को बिसार मथुरा को गए, 
गोपबाल गायन को सुरत भुलायग्ी; 
'नवनीत' जाको पल छिन हु न छाँड़त हो, 
ऐसी राधिका को सुधबुध बिसरायगी | 
वाह रे कन्हैया तेरी अकल कहाँ लौं कहाँ 
निदा सो डरबयो न नेक ऐसी मति भायगी ; 
१--सुकवि' वर्ष ४, संख्या ४, मई, सन्‌ १९३१ ई०, (पृष्ठ ४१) 
२--सुकवि' वर्ष ४, संख्या २, मई, सन्‌ १९३१ ई०, (पृष्ठ ५३) 


( २११० ) 


कहठिं दीजो उठव ये उनसी हमारे बह 
इज्तत तुम्हारी कूबरी वा संग 'जायगी । !! 
पूतिराए-याविददत्त चतुर्वेदी मयुरा>- 
पूति-- दीनानाथ दीत जान काम दे हमारी टेंए, 
गुनहू नहीं ता दीसयधुना नसायपरी, 
दुमह दुसासन सभा मे चीर ऐंचत है, 
पंच पतिवारी हा उघारी दरसायगी। 
हम सम उज्ण्बल प्रशसे यदुश्स पे हैं, 
क्रुयश बरोची वो पतापा पहटरायंगी , 
गोविंद निरतर हूँ अतर वी जानत हो, 
मरी लाज जायगी तो तरी लाज जायगी' ॥' 
कदिवर गोविंद जी ने उपयुक्त समस्या वी भत्तिमावना मरे ममावत थूती 
को है जो अत्यत सुर बन पड़ों हैं। गाविदनी शी एंव और पूति दखिए-" 
समसस्‍्या-- कहत चली यो वान्ह बाँसुरी बजाव है ।' 
पुति- बैढी प्रज लखना विलोबे दही माखन कीं, 
जीवन उमग अग अंग सरतसाव है, 
एकाएक उर मैं विचार बछु आय गयी, 
ह्पक निहार वि उपमा न पावे है। 
रई ताड हाडी फोड पति घुत दोनो छोड, 
जैसे वरसा वी नदी धिंधु पाम जावे है, 
भपन वसन तन साजिबी कहूँ वे कहूँ, 
'कहत चली यो कान्ह बासुरी बजाय है । 
बाकरोनो के अतिरिक्त प्रयाग मे रपिक मडल को स्थापना सने १४३५ 


१- कविता कुममाकर >अ्रीद्ारिवित वदि भडल कावरोली वीं का व जग हे 
वापिक हिंदौ-सस्कृत-्समस्पापति सप्रड़, सन्‌ १९३२ ई० मुदक ख्रीदुलारेललि भागव। 

२- क्दिता कुँममाकरॉ-प्रदातव, श्रीविद्या विभाग बाकरोंली मैरी 
श्रीदुलारंतात भागव, लखनऊ सम १९२६० ॥ 


३--उपयु क्त समस्या पर कवियर पावर ने भी पूति की थी । यह 
भी दविवर गोविदंदत्त चतवेंटो से जी ब्राम्त हुई । रे 


सुचनो 


( २११ ) 


रामशंकर शुक्त 'रसाल एवं साहित्य मंत्री श्री रामचेंद्र शुक्ल 'सरस' थे । रसिक- 
मंडत के तत्त्वावधान में प्रत्येक पूणिमा को समस्यापूर्ति सम्मेलन होता था। जिसमें 
रत्ताकरजी, दीनजी, रसालजी, सरसजी एवं अन्य अनेक उत्कृष्ट कवि भी अपनी 
पूर्तियाँ सुनाते थे । रसिक-मंडल की दो समस्यापूर्तियाँ देखिए-- 


समस्या--“ नक्षत्र हैं न तारे हैं" 
प्तिकार--पं० रामचंद्र शुकल 'सरस-- 
पूति-- अंतर न ब्याप॑ कछू ऐसिय निरंतर ही, 
लगन रहै है एक प्रीति जोग वारे हैं; 
सरस बखाने है विचित्र गति प्रेमिन की, 
वार है न॒ तिथि है ये अतिथि बिचारे हैं । 
ग्रह की कहा है औ उपग्रह कहा है जब, 
निग्रह निखारे निज विग्रह विसारे है; 
चंद सों दुचंद है अमंद मुख चंद एक, 
प्रेमिन के नभ में 'नक्षत्र हैं न तारे हैं! ॥' 
समस्या--/करम चंद कब छटेंगे” 
तिकार--.श्री'कंज कवि'- 
पू्ति-- सफल विदेशी वस्त्र वायकाट होगा जब, 
चंटमचेंट मिलि छाती तब कूठेंगे; 
होकर बेकार खाने कारखानेवाले सभी, 
मिनट मिनट में ही गौरमसिन्ट मिनट लूटेगे। 
चेंबर के मेंबर स्वराज तब देंगे शीघ्र, 
बंधन विचारी मातृ भू के तब टूटेंगे; 
चंद के समान तेज करके दुचंद तंब, 
चंद दिन बाद 'करमचंद तब छूटेंगे ।* 
प्रस्तुत समस्या महात्मा गांधी से सम्बंधित है, किंतु गांधीजी का नाम मोहनदास 
था, करमचंद तो उनके पिता का नाम था, समस्यादाता ने इसे दृष्टि में वहीं रखा 
 १-अस्तुत रप्तिक-मंडल का संपूर्ण विवरण एवं तत्संबंधी समस्यापूर्तियाँ रसिक- 
मंडल के साहित्य मंत्री पं> रामचंद्र शुक्ल 'सरस' के सौजन्य से प्राप्त हुई । 
२--प्रस्तुत समस्यापूर्ति कविवर श्रीसरसजी की कपा से प्राप्त 


( रोर ) 


उपयु क्त सरयाआ से संदधित कवियों के अतिरिक्त क्प अनेक मस़ियों हे भी 
हवनत्र हूप से समस्या पूु्तियाँ वी हैं, दितु स्वतत्र रूप से समस्यापूर्तियाँ वरने के 
कारण इन कवियों की रचनाएं इक्यदित नहीं हो सती । स्वतेत् रूप से समस्या" 
पूर्ति बरनेवालों में प्रभुख हैं-प७ विश्ववापप्रसाद सिश्र, १० बमरामप्रसाद मिश्र 
द्विजेश' (बस्ती ),कविंवर श्रीविमलेश, अनूप प्र्मा, नेहन॒दजों, एवं प०छपना रापणरी 
पाईय आर 

प्रस्तुन विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्यापूर्ति शी प्रथा अत्यद 
व्यापक रहो है और इस रूप ये रखित साहित्य भी सधिक परिभाण मे उपभाष है! 
जिन कदिया ने समध्यापू्ति को अपने वाब्य-माधन के रूप मे ग्रहण किया था, 
वह तो आगे चचकर प्रकृष्य मे आए और सुदर रघताएँ प्रस्तुत करने सा: 
में अपना उचित स्थान प्राप्त किया, कितु भिन कवियों से समस्यापूर्ति वो ही अपने 
काव्य का उद्देदय और साध्य समझ लिए था, वे अब्ते समय ने आगे ने बड़ से । 
समस्यापूर्ति की प्रथा आज भी सपुचित परिवनतों वे साथ प्रहुण कौ जा सती 
हैं। भवष-साहित्य-परियद्‌, लखनऊ का नाम इस दब्टि हे लिया जा श्रदता है। 
परिषद्‌ के सभापति हैं, डॉ० मगीरध मिश्र औौर समे।जव हैं श्रीगगा रत्न जी पाडय 
इसके अधिवेशन मातिक होते हैं, कितु शरद बगत और पादस गोब्डियों में समस्या 
पू्तियाँ ही पढ़ी जाती हैं। इनरी विशेषता यह है वि इसपर सभी दिपयों से सब 
थित पू्तियोँ होती हैं. और काड्प वी नब्यता पर विशेष ध्यान दिया जाता हू। 
इप भ्रवार से हम देखते हैं कि मम्स्यापूति की प्रथा साहित्य मे अपना प्रमेत 
स्थान रखनी है । 


| 


अध्याय 


समस्यापूरति-काव्य के विविध रूप 


पिछले अध्यायों से स्पष्ट हो जाता है कि हिंदी का समस्यापूति-काव्य एक 
चुहत्‌ परिणाम में उपलब्ध है और अनेक दृष्टियों से यह महत्त्वपूर्ण है। अपनी 
वाह्मय एवं आंतरिक विशिष्टताओ के कारण यह क्राव्यरूप उत्कृष्ट काव्य के 
अंतर्गत आ जाता है। अनेक प्रकार की साहित्यिक गोष्ठियों एवं कवि-प्रमाजों से 
संबंधित होने के कारण समस्यापूत्ति-काव्य का हमारे समाज से भी बहुत कुछ 
संबंध रहा है और इस रूप में यह हमारी सांस्कृतिक चेतना, घाभिक भावना एवं 
सामाजिक तथा राजनीतिक स्थितियों का भी अंशतः द्योतन करता रहा है, यह हम 
अगले किसी अध्याय में स्पष्ट करेंगे । यहाँ पर हम समस्यापूति-काव्य के विविध 
रूपों एवं समस्याओं के अनेक भेदों पर भी प्रकाश डाल देता समीचीन समझते 
हैं। समस्या और समस्यापूर्ति विषय को लेकर किसी भी ग्रंथ में वैज्ञानिक विवेचन 
नही किया गया । संस्कृत के काव्य-शास्त्रीय एवं अलंकार-प्रंथों में इस पर कुछ भी 
प्रकाश नहीं डाला गया । हिंदी में 'समस्या' के विभिन्‍त रूपों को लेकर डॉ० 
रामशंकर शुक्ल 'रसाल' ने अपने एक लेख में' वैज्ञानिक वर्गीकरण करने का यत्न 
किया है । अतएवं पहले हम डॉ “रसाल' द्वारा समस्था के किए हुए वर्गीकरण 
का ही यहाँ पर चिइ्लेपण करते हैं । 

किसी छुंद में स्थान-विज्ञेप में रखने के आधार पर समस्याओं के भिम्त रूप 
होते ओर हो सकते है-- 

१--आदिगता--आदि वाले शब्द या वर्ण या पद दिए जाते है । 

२--मध्यगत्ता--किसी छंद के मध्यगत चरण या किसी चरण के भध्यगत 
शब्दादि दिए जाते है। समस्या का यह रूप नहीं देखा जाता है, किंतु ऐसा रूप 
हो सकता है । 

३--अंतगता--जिसमें छंद के अंतिम शब्दादि दिए जाते हैं। यह रूप बहुतत 
प्रचलित और व्यापक हें ! 
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( २१६ ) 


हा। यषा- आज जाया बसत इस भआजितों और मदावाता, दोनों छूद्ों मं 
रख सकते हैं। शाह्दिव समस्याओं मे से बहुतों को हम इसी बता में रत 
सच्ते हैं। 

समस्याओं के अर्थी को घ्यान मे रखते हुए तथा यनने आधार पर हम उनका 
मुख्यतया निम्न रूपा या विभागों मे विभन बर गंबते हैं । 

६-परश्नात्मिवा--जिस समस्या में प्रघन का भाव स्पष्ट एव सूप रुप में [गुप्त 
या लुप्त रूप में) रखा हा | पषा-- 

(क) स्पष्टा-वेदि वारण शम्‌ बहावन भाज्ा' | ऐम रूपी को हम पारण 
त्मिका भी कह सकते है । भूमि सुता जिनकी पतिनी निमि राम महीपति होंहि 
गुमाई । 

(ख) लुप्तागया- क बिता औ बनिता विभूषन बिन साह हैं । 

२३-रिविष्टो--जिस समस्या को पदावली में इजय कौ स्पष्ट झलक हो । पा 
गज बकरी हरि गाय बदतेरे हैं हारे हों, धनदपाम ने जाने! । 

३--साजुप्रासता-जिसम विसी प्रकार ये अनुप्रास का रूप स्पष्टतयां रबला गया 
हो | पथा-- मन मोर मारते ना/, वुझ्ञासन मै बे कुद्ासने बरेंगे हँस बुभासने मिटा 
के” झादि। 

४->अलकेता-जिसमे उपभोदि अलवारों भे से विम्ी अलकार को पुट प्रहमछे 
दिखलाई पढ़ती हो। यथा- तुमसे तुम ही हम से हम हो हैं” 'लवौर की फवीर 
बनो बढ़ी है. पारद की पुदरी-सी' आदि | 

औ०घटनात्मिका«-जिसका सबंध विश्नोौ विशिष्ट घटना से हो, और जिससे 
परता की सूचना स्पष्ट रूप से मिलती हा। यथा-- भगौरय दे संग में ।' 

इसके मुख्यतंपा निम्न रूप हो सकते हैं... 

(क) पौराणिक, (व) वास्तवित-सत्य घटना पर आधारित (ग) कल्पविक, 

(घ] ऐनिहामिक, (४) साधारण । 


ईदी और मानुऐ्रो आटि भदा मे भो घरनाओ दे दिमक्त मानकर हम उन 
सूचित करनंदालो समक्ष्याआ बा 5 ही विभाषो ये विभक्त कर सकते हैँ 

$>वणनात्मिका-जिसमे यह सूचित दा कि विसी वा बणन ही करता प्ि 
में अश्ोष्ट होगा । इसके भी मृख्यतया मिम्न भेद हा प्र्ेग-- 


(क) भावृतिक-- दसत नो बहार है, सुपप्ना भानसर की । 
(8) इजिम- रण मे, गुतात द्वारी भा | 


( २१७ ) 


(ग) 'शारीरिक--'आनन की सुधघराई है', 'किशोरी काशमीर की' आदि । 

७-सेभवी--जो संभव और साधारण बात को सूचित करनेवाली हो । यथा-- 
'सरोज सकूचाने हैं! । 

८--असं भवी--'जिसमे विरोधी शब्दों, पदों या भावों के द्वारा असंभव बात 
फी सूचना स्पप्ट रूप से रहे । कवि उसे संभव एवं चरितार्थ कर भी सके और न 
भी कर सके । यथा--'जंबुक जाय अकास में रोयो' | आदि | 


२--सामयिक एवं प्रातिक--जिसका संबंध किसी विशेष समय या देश की बात 
से हो। यथा--'श्रीवर हमारा था, 'लाजपति हु चलो गयो'”, 'वीर वारडोली है' । 

१०-विरोधमूला--जिसमे परस्पर विरोधी शब्द या पद विरोधी भाव को 
सूचित करते हुए रखे हों । 

११--हेत्वात्मिका- जिसमे किसी बात का हेतु या कारण पूछा गया हो । यथा-- 
'काहे उदास किए मन को! । 


१२--प्रदनवा चिका-जिसमे किसी प्रकार का गुप्त या स्पष्ट प्रश्न पूछा हो ॥ 


थे सब मुख्य-मुख्य रूप उन समस्याओ के होंगे, जिनमें भाव या अर्थ स्पष्ट रखा 
रहता हैं और उसका संगोपन नहीं किया जाता। जिन समस्याओं में अर्थ या 
भाव छिपा रहता है, उन्हें हम मुख्यतया निम्नरूप से विभक्त कर सकते हैं-- 

(१) गूढ़ार्था-जिसमें जटिल पदों या शब्दों से मुख्य भाव स्पष्ट न होकर गूढ़ 
या गंभीर रूप में हो। इसका संबंध प्रायः ध्वनि, व्यंग्यादि शब्द-शक्तियों से होता 
है । अत: इन्हे हम ध्वन्यात्मक या व्यग्यात्मक भी कह सकते है । यथा--कहि हों 
कपोलन में कहि हों न कान मे! 'रास राम कहियो ॥ 


(३) सूच्या--जों किसी भाव या अर्थ की केवल सूचना ही देती हो । इसके 
अदर हम आंशिक या किसी अन्य प्रकार के संकेत देनेवाली समस्या को भी रख 
सकते है, और उसे सकेतात्मिका कह सकते है । यथा-नेक कोर दावि दई दाहिने 
नयन की, 'मयंक मानसर में आदि। 

भाषा के भेदों के अनुसार भी समस्याओं को निम्त वर्गो' में बाँट सकते हैं-- 

(१) ब्रजसापात्मिका--जो ब्रजभाषा में ही हो। यथा--है रही', 'पास्यो में', 
'उचारे है! । 

(२) अवधीमूला--जो शुद्ध अवधी भाषा में ही हो । यथा--'लीन अवतार 
ऐ 

(३) खड़ी बोली मूला-जो शुद्ध खड़ी बोली में ही हो। यथा--जाती है, 
मन में । 


जि 


( शहृ८६ ) 


(४) सकर--जिसम दो या अधिक भाषाओं की छापा हो। गधा--हरि हारे 
हारी, विसुं पाया नहीं आप जए । 


(५) तिष्ठा-जों एसी भाषा मे हो या ऐसे सूप में हो कि उसे विसी भी भाषा 
में रख सकते हो | यथा-- विराज रहे', 'लोचन ऐसे' | यह सव विभेद साहित्यिव' 
भाषा के ही हैं । 

डा० 'रसाल' वा संप्तस्या' का उपयु क्त वर्गकिरण अत्यत वेज्ञानिव एवं प्राह्म 
वर्गीकरण कहा जा सकता है। इसक्के पूर्व तो हमे 'समस्या' के किसो प्रकार के 
भी भ्ेदोप भेद करने का उल्देख नहीं सिलता पर ने 'रसाल जी वे प्रस्तुत बर्गी- 
वरण के पहचातव ही किसी विद्वात ने इस पर प्रकाश डाला है।अतएवं हॉँ० 
'रसाल का ये प्रयातप्त अत्यत सराहनीय हैं। उद्लान बड़ी कुशलता और वैज्ञानिक 
दृष्टिकाण से समस्याओं वा विश्तेषण ररके उनके भेदोपभेद निरूपित किए हैं। 
इस क्षत मे उन यह वर्गोक्रण अनय ही है। अतएवं उससे यत्र-संत्र कुछ शिव 
लताओ एव अस्पष्टनाओं का होना भी स्वाभाविक ही माना जायगा। यहाँ पर 
उन अस्पप्दताओं को स्पष्ट कर लेगा कआावश्यव प्रमीत होता है । 


धद्धव डॉ रसालजी मे 'समस्या' के उपयुक्त वर्गीकरण को सिम्त आधार 
पर किया हू । 

१-दद 

र-वण 

३-शब्द 

४-पद 

2>अथ तपा 

६-भांपा 


कितु यदि वर्गीकरण के उपयुक्त आधार, क्रम से इम प्रवार--द॑र्णे, शब्द, प३, 
अँथ, साधा तथा छद रखें गए होते, तो वर्गीकरण में अधिक सुबोधता आ जाती 
और यत्र-सत्र दीख पडनेवाला झंविल्प एवं अस्पष्टता भी दूर हो जाती। दर्ण 
के आधार पर किए गए भेद के अतगत जिस भेद यो 'रमाल'जी ने 'सत्रीर्ण वहां 
है और जिमकी व्याख्या इस धकार पी ह-- 
जिय दर्णिव समस्या मे कोई वर्ण या शब्द अलग से मिलाने पर साथवता आं 
से, उसको हम सयोजका, खडितार्था अथवा अपूर्णार्या कहना अधिव उपयुर्त 
पपसत्ते हैं। हस प्रकार पर्ण के आधार पर समस्या क त्रीन भेद होते हैं- 
र-सार्चा, २-खडितार्था (सथोजिका), रैं>निरर्या 
छंद के आयार पर विए गए भेद शक स्थान पर ने होकर यत्रन्तव विएयगर्ण 


( २१९ ) 


है। कुछ दर्ण के पहले और कुछ पद के पश्चात्‌ । हम छुंद के आधार पर किए गए 
वर्गीकरण को इस प्रकार रख सकते है-- 

१--छुंद में स्थात के आधार पर समस्या के भेद । 

२--छंदांतर्गत विभागों के आधार पर समस्या के भेद । 

३--छादर्सिक संबंध के आधार प्र समस्या के भेद । 

अर्थ की दुष्टि से किए गए भेदों मे श्लिष्टा तथा सानुप्रासा को यदि पुथक्‌- 
पृथक न रखके अलंकृता के ही अंतर्गत कर दें, तो अधिक उपयुक्त होगा। 
क्योंकि अलंकृता अथवा अलंकार के अंतर्गत ही तो इलेष और अनुप्रास भी आते 
हैं। अतएव अर्थ की दृष्टि से किए गए दूसरे, तीसरे बौर चौथे भेद को हम केवल 
एक 'अलंक्ृता' ही के अंतर्गत रखना उचित समझते है । इससे भी अधिक अच्छा 
तो यह होगा कि अर्थ के अंतर्गत, अलंकृता भेद को न लेकर स्वय 'अलंकृति' को 
समस्या के वर्गीकरण का पृथक्‌ एक आधार मान ले । इस प्रकार 'समस्या-वर्गी- 
करण' के पूवो क्‍त छः आधारों में 'अलंकृति' को भी ले लेने से सात आधार हो 
जाते हैं-- 

१--वर्ण, २--शब्द, ३--पद, ४--अर्थ, ५--भाषा, ६--छंद तथा ७--अलंकतति | 

इसी प्रकार प्रश्नात्मिका, हेत्वात्मिका तथा प्रशनवाचिका में भी केवल शाव्दिक 
अंतर प्रतीत होता है, मौलिक मंतर नही । आशय तीनों भेदों का एक ही है, 
अतएव इन तीनों भेदों को एक ही नाम देना उपयुक्त है। इसे हम हेत्वात्मिका 
कह सकते हैं। इस प्रकार अर्थ की दृष्टि से किए गए समस्या के बारह भेद के 
केवल सात रह जाते हैं-- 

१--घटनात्मिका 

२--वर्ण नात्मिका 

३--सं भवी 

४--असं भवी 

५--सामग्रिक एवं प्रांतिक 

६--विरोध मला तथा 

७-हेत्वात्मिका अथवा प्रशनात्मिका । 


विभिन्‍न आधारों पर किए गए समस्या के उयु क्त भेदों को और अधिक स्पष्ट करने 
के लिये ऋमानुसार यहाँ कुछ उदाहरण दिए जाते है। वर्ण के आधार पर किए गए 
समस्या के संयोजिका भेद का उदाहरण देखिए-- 


( २२० ) 
समस्या-- मी 
पूति -“धारण त्रिलोकी करे धर्म एक घारण ही, 
लोक-लोक धर्म ऋषि-योजना वताएंगी, 
सोई धम राजा-प्रजा जीव सचराघर ने, 
त्याग दिया, हाथ घोर दुर्देशा दिखावेगी । 
धर्म, फर्ण, ड्यूदो मास सब जन पाल लेते, 
हीते डावांडोल, कहो चाल किसे भावेगी , 
सोचते बया, धर्म करो, कर्मयोगी बन जाओ, 
थश्रीपति' बनावे, तभी बात बने जावेगी ॥' 
अतिम पक्ति मे आई हुई समस्या 'गी' मे 'जावे' पद पहले जोडकर सार्थेकता 
ला दी यई है, अतएव इसे हम सयोजिका कहेंगे 
शब्द वे जाधार पर सज्ञात्मिका समस्या का एक उदाहरण देखिये-- 
समस्या--"स्वेत बलाहक' 


पूति -शोक सहे सब भाँति हिमत के मैन मनों शिशिरैकों सलाहक, 
वेरी बसत के बानन सो बची तैसे ही ग्रीपम ताप कलाहुक, 
देखिए तो द्विज गग दणा दुख दे गयो पावस जोरि जलाहक, 
शीत में मीत न आयौ जे ते सभीत वर लगे 'स्वेत वलाहक' ॥ 


उपयु क्त छद वे अतिम चरण में अतिम शब्द 'बताहँक' सता है, अतएवं यह 
समस्या का दब्द के आवार पर सज्नात्मिका भेद हुआ । 


सवृनाभात्मिवा का उदाहरण-- 
समस्‍्या--“कौन तिहारी” 


पूलि -मोहनि वाल बन नदलाल गए मिलिबे वृषभानु कुमारी, 
श्याम को प्रेमी कह्यो अपनो करि शक महा लगी सोचन प्यारी श_्‌ 
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१-पचदश हिंदी-साहित्य-सम्मेलन, देहरादुन में दी गई समस्या । पूविवार 
शीहरिएक्र शर्मा ीपति' 


३-"ेखिए--वात्य सुघाधर, डिवीथ वर्ष, त्रैमासिव पत्र, दितीय प्रदाट 
(सितवर, अवटूर, नववर ८९८ ई०), परतिकार-दिजगय 


( २२१ ) 


पूरत जू पुनि भेद को ताड़ दई कर मोद सहेलिन तारी, 
'सौति है मेरी” कहे हँसि राधा जो पूछे सखी 'यह कौन तिहारी॥' 
क्रियात्मिका समस्या का उदाहरण-- 
समस्या--“छाए हैं 


पूर्ति --आई ऋतु पावस की पूरन रँगीली छटा, 
दस दिस जाके ठाठ सुंदर सुहाए हैं; 
भूमि हरियारी तरुनाई द्रुम वेलिन की, 
त्रिविधि बयारी शोर मोरन मचाए हैं । 
बरसे सलिल पूरि सरसे अनंद भूरि, 
ताप रंग रंगन के मेघ चारु छाए हैं; 
साँझ समे मानो नूप पावस की सैर-काज, 
सुरपति व्योम-पंथ पाँवड़े बि'छाए हैं! ॥॥" 
क्रियात्मिका समस्या का एक और उदाहरण देखिए-- 
आजू लखि आई मैं कन्हाई जमुना के तीर, 
तुह तो विलोक वीर परम सुहाए हैं; 
लकुट लपेटे पग ललित त्रभंग अंग, 
वाँसरी अधरबर भाव दरसाए हैं। 
मोर को मुकुट पट चटक लटक न्यारी, 
घूँघवारी लट मुख ऊपे छटकाए है। 
दीपति अमंद फंदि छबि-मकरंद लोभी, 
मानौ अरबिद पै मलिदव॒ द “छाए है! ॥' 
उपयु क्त दोनों छुंदों मे अंतिम चरण के अंतिम शब्द 'छाए है' क्रिया हैँ मतएव 
समस्या का यह क्रियात्मिका भेद रूप हुआ अर्थात्‌ जिसमें समस्या “क्रियापद की 
दी गई है । अंतिम छद में कवि ने सुंदर शब्द-योजना के द्वारा कृष्ण का एक चित्र 
ही खीच दिया है। विव-भाव ग्रहण कराने में कवि ने अपना लाघव दिखाया हैं। 
जागे पद या वाक्य के आधार पर समस्या का उदाहरण देखिए-- 





१--रसिक वाटिका, भाग २--क्यारोी ३, २० मई १८९८ ई०, पूतिकार--पूर्ण 
२-रसिक वाटिका, भाग २--बयारी ६, २० सि० १८९८ ई पूतिकार-- पूर्ण 


३-- सिक वाठिका, भाग २-नवयारी ६, २० सि० १८९८ ई० पूतिकार--ललित । 


( २२२ ) 


समस्या-- कुरग नंन तेरे हैं 
पूति --बै तो वन राजे इत बदम बिराज नित, 
वे द्विजेश भाजें य न भाजें नित् नरे हैं, 
उनके तो गाते इनके न गात थिलगात 
जायो नहिं जात कौन जाति मृग केरे हैं । 
उनक॑ अहेरी जन जनके अहेरी इतो 
हेरी वीर ले री जानि या विचार मरे हैं, 
कहे कौ कुरग पै कुरम वन काहू संग 
कहै जो कुरम तो कुरग मैन तेरे हैं ॥' 
प्रश्तत छुद क अतिम चरण मे॑ क्रंग मैन तेर हैं! समस्या चरण का एए वाक्य 
अथवा पद ह। अतएवं इस वाक्यात्मिका अथवा पदाध्मिका समस्या कहते हैं ॥ अप 
क॑ आधार पर किए गए समस्या क विभिनत भंदा मं स् कुछ के उदाहरण दिए 
जाने हैं। धटनात्मिका का एक उदाहरण दांखए-- 
समस्या-- सुरसरि धारा की 
पूति >चरण क्मनत से कमल मकरद राशि 
भागीरथजी न जावी प्राप्ति तप द्वारा की , 
विधि के क्मइल से शीश प गिरीशजी के, 
शोभी सिर स्ननी सदा आरती उतारा की । 
घाई बसुधा पे देति पापिन को गति आई 
जम वी जमाति खडी चकित निहारा वी , 
अगम अपार पारावार हु न पार जाबी 
महिमा अपार ऐसी 'सुरसरि धारा की ॥ 


१->खिए दविजेश दान-सखक बलरामप्रमाद मिश्र द्विजिश (बस्ती) (पृष्ठ न 
स्वगीय 


२-परस्तुत संम्रस्या कायी-ववि प्रभ्मेलच मे दी गई थी और इसकी पूर्ति 
थौपध्धधर अवस्थी ( द्वि बलटेव के सपुत्र ) ने की थी । कहते हैं इनकी 
उक्त पूत्ति को इनकी लजित वाणों मे सुनकर राजा मोतीलाल ते जो वहीं 
उपस्थित थे इतहें हा सौ रूपए पुरस्कार म दिय वितु दुर्भाग्यन्वा वीं 
कानी मं ही इस तझध कवि का पत्ता नहीं क्रिस कारण से दहावतान हैं 


गया । ( श्रीमाघद कवि के सौजय से ज्ञात १] 


([ २२३ ) 


उपयु क्त छंद में 'सुरसरि धारा--समस्या के द्वारा एक घटना का वर्णन हुआ 
हैं। अतएव प्रस्तुत छंद घटनात्मिका भेद के अंतर्गत आता है । 


वर्णनात्मिका के अंतर्गत प्राकृतिक समस्या का उदाहरण-- 
समस्या--'शरद' 
पूर्ति --विमल भए बन व्योम बाट वसुधा अरु वारी, 
वादर बक बरही बरूथ की गई तयारी; 
कास कुमुद सित कमल आदि फूले दरसाने, 
खंजरीट चकवा चकोर सारस हरपाने ॥ 
अब सुमति अनिल जल थल सकल शीतल सोहत बेगरद । 
यह चारु चाँदनी चंद युत मनभायी आयी “शरद ॥6४ 
कृत्रिम समस्या का उदाहरण-- 
पमस्या--'गरद गुलाल की 
पूर्ति -माची धूम-धाम की धमार ब्रजधाम वीच, 
धौसे की धमाक लौं मृदंग डफताल की ; 
जैसी ये अहीर सेन वीर बलवीर जी की, 
त्यों 'द्विजेश” ब्रजरानी संग त्रेजबाल की। 
चलि-चलि झोल नि त्यों कुम कुम गोलनि सों, 
मार पिचकारी चली तुपक सुचाल की ; 
जैसी रनभूमि की गरद तैसी छाई तहाँ, 
गवालस पे बालन पे 'गरद गुलाल की ॥ 
अव अर्थ के आधार पर किये गये समस्या के असभवी भेद का उदाहरण देखिये-- 
समस्या--'कीनो कंद है क्रंग मुख में तुरंग के । 
पूति -जोबन जिले में कूच कंचुकी-किले के वीच, 
भूपति जिले सों मिले एके रूप-रंग के; 
नीति निरवारक निवारक अनीति ऐसी, 
काज कारी के 'ह्विजेश' द्व कर प्रसंग के ॥। 





१-देखिए--काव्य-सुघाधर, ३ प्रकाश, सं० १९६१ वि०पूत्तिकार, शिवप्रसाद पांडेय । 
२-देखिए--द्विजेश-दर्शन-प्रीवलरामप्रसाद मिश्र 'द्विजेश, बरती (पृष्ठ ७४) 


( श्र | 


मुख बिव सौंह नासा भोंह त्योर तिरदीोंह, 
घरे नैन धृंघट यो कातिल कूुढम के, 
मनहेँ ससी के अग॑ कीर धनु तीर सग, 
वीनो कद है कूरग मुख में तुरग वो' ॥ 
उपयुक्त छघ मे असभव व्यापार-तुरव (मुंग) को तुरग ( घोड़े ) वे मुख 
मे कैट करता भी बधि ने अपनी प्रतिभा से संभव कर टिया है। अतएव असंभव 
स्याथार मे युक्त «ने के कारण रामस्यां वी अममवी कहां गया है । 


हेल्वारिमका अथवा प्रदर्ाव्मिवा समस्या व संदाहरण दंखिए्‌-- 
समध््या-केहि कारण कूप में हालत पानी! । 
पति -एक समय जल जानने को घर से निकेसी अवबला ब्रजरानी, 
जाति सवोच भें डोल भरन जल खेंचति ही भंगिया मसवानी, 
देखत ही छतिया उघरी कवि सत तहें मनसा ललचानी, 
हाथ बिना पछितात रहो 'तेहि वारण कूप भें हालत पानी । 
समस्या में प्रश्व निहित होते के करण ही प्रशनात्मिका अयवा हेत्वात्मिता 
कहा गया हैं । 
भाषा के आधार पर दिए गए समस्या के भेद अत्यत स्पष्ट हैं। समस्या 
किसी सी भाषा वो दो जा सदर्त' ह। माधा वे आधार पर किए गए सपस्यों 
के मदों के उद्हरण इसीलिय यहाँ बही दिए जा रहे हैं। अब छद के आपार 
पंर विए गए समस्या के विविध भेदों वे उदाहरण देखिए-- 
छद मे स्थान के आधार पर किए गए समस्या के भेद के से 'आदिय्ा वा 
एक उदाहरण देखिए-- 
समस्था-असित सेत लोहित लसत चोवा अबिर गुलाल, 
पिचुका कूटिल क्टठाच्छ ते मैनति माच्यो खयाल । 
पूर्ति -असित सेतत लोहित लसत चोवा अविर गुलाल, 
पिचुका कुटिल कठाचछ ते नेमनि माच्यों ख्याल | 


5 जमा 3502 
-दर्लिए दिजेश-दशन--श्रोजलरामप्रसाद मिश्र टडविजेश', बस्ती, 
(पृष्ठ ६४) 


ऐ>देखिएू भधीन सग्रह-हफोज॒ल्लालां १६र्वा सस्‍्तरण, (९१३ ई० 





( २२५ ) 


नेननि साच्यों ख्याल उलझकि झूमत झुकि झेलत । 
छिनक पाट पल ओट करत छिन पूनि रँग रेलत ॥॥ 
रतनाकर अनुराग मोद अभिलाष रसित से । 
याही ते लखि परत लाल अस सेत असित से ॥' 
समस्या का आदि शब्द 'असित! था उसकी पूर्ति कवि ने 'सेतः को भंग करके 
असित से पद से कर दिया है । यह “'आदिगता' भेद के अंतर्गत आता है । 


'अंतगता' का उदाहरण देखिए--- 


समस्या--'पी कहाँ' 
पूर्ति -देखो जाय ब्रज तो व्यथित दिन पावस यों, 
विज्जु ना तड़पि तड़पाती पावसें तहाँ; 
मोर चुप चोर दादुरे हूँ चमगादर ज्यों, 
झिल्ली ना झनकि छिपकिल्ली रूप सों वहाँ । 
कूक बिच कोयल सुफूकि बक पंख तैसे, 
जोति जुगुनू हूँ विन पंख है रहे जहाँ; 
ऐसो पेखि पूछत पपीहा वृषभानजा सों 
ब्रज तजि के गए तिहारे प्रान 'पी कहाँ! ॥ 
छन्दान्तर्गत विभागों के आधार पर किए गए भेदों में से 'पूर्णा' का एक उदा- 
हरण देखिए-- 
समस्या--“साँवरे छेल छुवोगे जु मोहिं तो गातन भेरे ग्राई न रैहै ।” 
पूर्ति --औसर के बिन ही मिलिबे में अबे सिगरे ब्रज चौचंद हूहै, 
हे ब्नजराज बिने सुनो मेरी इते मग में कछु हाथ न ऐहै; 
देखती हैं ते कलंक लगे हैं कलंक की कालिमा अंगन छेहै, 
साँवरे छेल छवोगे जु मोहिं तो गातन मेरे ग्राई न रैहै' ॥' 
अस्तुत छंद की अंतिम पंक्ति में समस्या रूप में दिया हुआ पूरा चरण आ गया 
है अतएव यह पूर्णा भेद के अंतर्गत आता है । 


व आप कम. तक समन ओ नम पपीज तल कल लीक अप जल पक कील अल मम कल मम कार कमर नमक कक मम 


१-देखिए काशी कवि-मंडल की समस्यापूर्ति; रत्नाकर । 
२-हिजेश-दर्शन, बलरामप्रसाद मिश्र (पृष्ठ ७७) । 
३>देखिए काशी-कवि-समाज समस्यापूर्ति, ब्रजराज । 


( २२६ ) 
ममस्या के अर्चा भेद के अवगत दा भेद और बताएं गए हैं-पूवार्दा ओर 
उत्तरार्दी । उत्तरार्दा वा उद्ा*रण यहाँ दिया जाता हुै-- 
समस्या--चद मद-मद मवरद बिंदु ढार॑ है । 


पूत्ि -दोय पद कज पैं यरी हू कज-बानन सी, 
क्जाननी बानन लो दोय वज धारे है, 
एक उर कज ताप उरज दुकज जो-- 
'द्विजेश' क्चुवी मे पर फज सो सुधार है। 
यत रस वजनि के केधो चोरि या निचोरि, 
कीन मिसी मिस सिसकी के यो बगारे है , 
मानों अरविदन वे रसिक मररिद साह, 
'चद मद-मद मवरद ब्रिदु ढारे है ॥' 
उपयुक्त छई के आतिम चरण म उत्तराद्य म॑ दी हुई समस्या वी पूर्ति हुई है । 
अतएव यह समस्या वा उत्तरादभिद हुआ । 
अर्दार्डा वा एक उदाहरण देखिए-- 
समस्या--'बाँयुरी बजादे है'। 


पूति -माल सिरी मारवा मलार देस मालकोस, 


मजू पट मजरी सुछाया नट गाव है, 
सुपधि छबीले सदरा ओऔ सोहनी को सुर, 
ललित बिभास भीम ईमन सुनावे है। 
सारग सुधरि सुध पुरिया प्रयन्धन सो, 
पत्रम पलासो बरि बिलग बतावे है, 
आली देखु वृन्दावन बागन रच्यो है रास, 


वानन्‍्ह कुल रागन मैं 'बाँसुरी बजावे है! ॥' 


उपपयु क्त छुर के अतिम चरण मे 'दासुरी बजाय है', चनुर्षा श है; अतएव यह 
समस्या के अद्भार्डा भेद क अतगत आता है । 


क्तजज्-त्तत»...-..हहतहतहत....जेज++””* 
[देखिए द्िजेश दशन-हिजेश (पृष्ठ ६६) 
२-दखिए कात्षों-क वि-समाज को समस्यापूति, भाग २, छद्दीले कवि, बनारस 
(पृष्ठ १५४) 


( २२७ ) 


अब 'न्यूना' का एक उदाहरण देखिए-- 
समस्या--'मोल के' 


पूर्ति >दढूठे कहाँ हरवा गर के कछ और भये अखरा मुख बोल के , 


कंचुकी चीर कढ़े परें बाहेर ये कूच रूप धरे ससि मोल के ; 
हैं ललिते भरे राग दुवो दृग भाग जगे लखि पीत निचौल के , 
सेद अगोछिये, गोल कपोल के, दाग तो पोछिये प्यारी, तमोल के ॥॥' 
उद्धुत छंद के अंतिम चरण में 'मोल के! समस्या की पूर्ति हुई है, परंतु यह 
यति के अनुसार होनेवाले खंड से न्‍्यून पड़ती है, अतएवं यह न्यूना भेद के अंतर्गत 
आ जाती है । 


छोदसिक संबंध के आधार पर किए गए समस्या के भेदों में से ब्यापिका' के 
उदाहरण देखिये-- 


(इसके विपय में कहा गया है कि यह कई भिस्न-भिन्‍न छुंदों में भरयुक्त हो 
सकती है । ) 


समस्या--'शा रदा के हैं 
पूछि ->लावण्य छंद में-- 


कंथनीय भाव उपजे जब जैसे मन में, 
प्रकटें तब तैंसे अर्थ प्रसग कथन में ; 
ये गुण वाणी में जा विशारदा के हैं, 
सब कवि किकर ता मातु शारदा के हैं ॥* 
कवित्त में-- 


केश से सुकेशी के न केश मन रंजन है, 
सुंदर सुहाग भरे अंग न उमा के हैं ; 
काम की तिया के है न नैन सुख दैन ऐसे, 
दान सन्मान सेन कर न रखा के हैं। 





१--रसिक-वाटिका, भाग ३, क्यारी ८५, २५ नवंचर, १८९९ ई७ । 


२-काव्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, मार्च, एप्रिल, मई, १८९८ ई० | 


( इरुए ) 


चंद्रकला या ही प्रति पालिनी तिलोक की है, 
या के से प्रभाव त्तौ न राम की तिया के हैं, 
फोमल अमोल मीठे आशय अपार भरें, 
राधिवा के बैन से न वैन 'शारदा के हैं ॥' 
कदुक छद भें-- 
वसे मजुही भानसे नेह पाके हैं, 
भये धन्य आनंद स्ौौगन्धि छाके हैं, 
उते भौर हा। दास त्यों खास ताके हैं, 
लसें पद्म से पाद श्री 'शारदा ने हैं'।' 
उद्धृत समस्या की पूरति विभिरत छदी से की गई है। इसीजिये इसे स्थाविका' 
कहा गया है । 
अलकृति वे आधार पर सभस्या के अनेद भेद अलक्ारानुसार हो सबते हैँ । 
यहाँ पर कुछ उदाहरण दिए जाते हैं । 
समस्या-ए्लेष के आघार पर--'गज बकरो हरि गाय । 


पति -धौरो कुरम सुरग में स्पाही खरी विलाय , 
महियी कुतिया ल्लोमरी गज बकरी हि गाय ।' 


उपमा के आधार पर--चांदनी-सी फैली चारू चाँदनी बदते की । 
पूनि >सोरटों सिमार सबजि स्थाम से मिलन काज, 
राधिका पसिधारोी मनु वनिता मदन की, 
भंद-मद सारग में चलते सखीन संग, 
निज गत्ति आगे गति गज की कदन की | 
चदकला भृकुटी कमान नेन बानन से, 


तारन समान छुथि छाजत रदन की, 


के 22 अप 8३ 2०220 5 58 2050 
१-काव्य मुधाधर, चतुर्ये प्रक्षाश, मार्दे, अपैल, मई, १८९८ ई० घद्धकला बाई। 
२७वही काव्य-सुघाघर, दत्त दिजेंद्र । 
ईै-ताला भगवानदीन 'दीन' 


( २२९ ) 


हँसत लसत अति चंद सो मुखारबिदु, 
चाँदनी-सी फैली चारु चाँदती बदन की ॥* 


उत्प्रेक्षा के आधार पर समस्या-- 
गरकि गई है मानों वीजूरी अँधेरे में! । 
पूति -थधकि बिपरीति परजंक पे उनींदी बाल, 
सोई भोर रेनि रही मैन भठ भेरे में ; 
ढाँके श्याम सारी सों सरीर भली भाँति अली, 
सोवति परी है खरी नींद ही के फेरे में । 
हिय में बिचारि बक्नजराज मन हारि रहे, 
उपमा निहारि कहूँ आवति न हेरे में ; 
फरक कछू न रह्यो सरक जजेरे ते, 
गरकि गई हे मानो बीजुरी अँधेरे में! ॥* 
समस्या के उपयु क्त भेदों के अतिरिक्त भी कुछ और भेद हो सकते हैं, जो यहाँ 
दिए जाते हैं-- 
१--विषय समस्या--देखा गया है कि कभी-क्रभी कोई/ विषय समस्या के लिये 
दे दिया जाता था और विभिन्‍त कवि उसी विपय पर अपनी रचनाएं प्रस्तुत 
करते थे। फिर भाव तथा अर्थ की दृष्टि से उनकी परीक्षा की जाती थी । इस 
भकार के विपय कानपुर से प्रकाशित समस्यापूति की पतन्निका 'रसिक-वाटिका' 
में प्राय: प्रकाशित होते थे और ऋविगण उन विपयों पर अपनी रचनाएं प्रस्तुत 
करते थे । कभी-कभी 'अलंकार-वर्णन'-श्ीर्पक के अंतगंत भी इसी प्रकार की रच- 
भाए' प्रकाशित होती थी । यहाँ पर विषय समस्या के रूप में रचित कुछ छंदों 
के उदाहरण दिए जाते है-- 
विषय समस्या--'ग्रीष्म-वर्णन' 
पूरतति-- तरणि ताप सहि ना सकत छाँहुहु दृढ़त छाँह। 
जड़ चेतत सब बिकल भे ऋतु ग्रीषम के माह ॥' 
१--समस्यापूछ्ति ( भाग २ ) संपा०» रा्मकृष्ण वर्मा, पूततिकार--चंद्रकला बाई 
(पृष्ठ ११०) 
२-चही ४ हा #+नैजराज (पृष्ठ २०५) 


३--रसिक-वाटिका--भाग १, क्यारो ३, २० जून, १८९७ ई०, रामनाथ गप्त 
5 (पृष्ठ ६५) 


[( २३० ) 


तोरत तदने तं४इ झोरत अरण्य झार, 
हरित बितान वन बागन उज़ारों है , 
उडत डेंडूर धूर भूरिंसो उडावत है, 
नीर सर वापी सरिता को सोथि डारो है । 
प्रबल झकोर जोर शोर घोर मांझत को, 
सीकर प्रवाह मद खबत निहारो है, 
पूरन प्रकोप ताप आतप जलाउन को, 
ग्रीपम प्रचंड के गयद मंतवारो है।॥। 
कवि ने प्रस्तुत छंद मे ग्रीष्म ऋतु की दक्ा का वणन किया है । ग्रीष्म ऋः! 
म॑ घुस, पत्ते आदि सपूण वनस्पति सूली-सी प्रतीव होती है, जगल आदि उजइस्‍्से 
जाते हैं। चारो ओर धुन हीधूत उचती दीसख पड़ती है तथा नदी-नद सव 
जन रहिंव हो जाते हैं। कवि बहता हैं, मह प्रचंड ग्रीष्य हैं अपना मतवाला 
हाथी हूं, शिसने धरती पर यह उत्पात मचा रखा है। 'पूण जो का दूसरा छेद 
देखिए-- 
सुबरन पोत घन फूले हैं अमलतांच्, 
पीरवस सोई तन पेखी पियराई है , 
छाई भूरि धूरि घूम घार विरहानल की, 
आतप अतन धीर सरिता सुखाई है। 
उमस उसास अमदाहृत जंत्ताक ज्वर, 
सोवर समूह झरी आँसुन लगाई है, 
पूरन जू' ग्रीपम है कंधों ये अवनि बाम, 
पीतम बसत के वियोग की सताई है ॥' 
क्विवर 'पू् जी ते उपयु क्त छुद मससार मे व्याप्त प्रीष्म की उच्णोी कै 
प्रति सदेह व्यक्त क्या है। उनका कथन हैं कि यह ग्रौष्म दाद लाई हुई जबाओँ 
हैं अगवा वश्ुधा बारी अपने प्रिय बसत॑ से वियुक्त ह उत्तो के दीघ नि धवाप्त तिक मे 
रह हैं, जिसमे चारो ओर उप्णवा छाई हुई है। 


जम 


१--र सिक-वाटिका-भाग १, कयारी ३, २५ जून, सन्‌ १८९७ ई० ग्रीष्मणन 
शग्रदेवीप्रनाद पृ"! (पृष्ठ १९) 
हाँ 


॥ 
रा | ! || ! 


२-अह्ठी 


( २६१ ) 


पूतिकार--बाबू ब्रजभूषणलाल गुप्त 'भूषण'-- 
भयो है उदंड मारतंड को अखंड तेज, 
सूखिंगे तड़ाग कूप नदी नद नारे हैं ; 
चलत प्रचंड वायू जग को जराये देत, 
पूरित दिशान धूरि गरद गुबारे हैं। 
सीकर बहत मुख सूखिगे बटोहिन के, 
खोजत रमन हेत तरुन सहारे हैं ; 
भूषण कहत गिरि खोहन में लुके जाय, 
ह्वैं के सब जीव-जंतु ढुखित बिचारे हैं ॥' 
पूतिकार--बेहद'-- 


चंद्रक चमेली चोव चंदन सों चरचित, 
चंद्रमुखी चाँदनी चवर चित्रशाला है ; 
सोरा की सुराहिन में सीतल सलिल पूरि, 
बेहद अरगजादि अंगराग आला है। 
परदा उसीरन में व्यंजन समीरन में, 
ग्रीपम सरीरन में लागत हिमाला है ; 
झाला जैसे झापन प्चिरीन बुंद जाला झरें, 
प्याला हैं गुलाब के फूहारा मेघमाला है ।॥।' 
समस्यापूरततिकार कवियों ने केवल एक ही विपय पर अपनी रचनाएँ नही 
प्रस्तुत की, वरन्‌ काव्य-रचना के लिये इन्होंने विविध विषयों को चुना। भ्रीष्म 
ऋतु-संबंधी कुछ छंद उद्धत किए जा चुके है। अब यहाँ पर शिशिर-फतु पर 
विभिन्‍न कवियों के छुंद देखिए-- 
विषय शिशिर-ऋतु-- 
पूर्तिकार--.'बूर्ण -- 
पूरन सुधाकर सों दिन में दिनेश तेसे, 
निशि में निशेष चारु मुख की लुनाई है; 





१--रसिक्र-वाटिका, भाग १, क्‍्यारी ३, २० जून, सन्‌ १८९७ ई०, ग्रीष्म- 
वर्णन भूषण (पृष्ठ १६) 


२-वही गज बेहद (पृष्ठ १७) 


( २११ ) 


उहरत वश भार पोहिश वी ध्रूमघार 
हि को पस्तार होर हार सुघराई है । 
हीतल जुड़ाव वात भीतल सुखद जावी, 
अम्यर चटके चाह चूनरी सुहाई है , 
णिशिर सर मे परमात्मा अव देखो, 
प्रवृति प्रतच्छ चदयदनी बनाई है ॥' 
वविदर पृण जी था टिविट-नातू में सारी प्रकृति एक सुठरी नारी के रूप मं 
दीख पड़ती है। प्रतृति के सारे व्यापार मे उ भदवटनी के शरीर का आभाम 
पिता हू । 
पूतियञार-.- नवीन 


तेगवत तरनि तुपार सो सस्तेटो देखो 
और अगनेय भोर हीत संविदत है 
सुबधि नवीनजू मयव हूं ससक भंयों 
वावी हु संसावी कोकनदन खिजत हैं। 
बूद सा दियस भारी रजनी पहार भई 
घाम चांदनी सो बात वज्य-सी पिलत है , 
झधासा-सी थरत आस भयन हिमाला भए, 
अवनि अवाप्त अवुपाला उगिलत है॥' 
प्रस्तुत छू में कवि ने शिविर फ़तु के लफणों पर प्रकाश डाला है। शििर 
काल में लिन बहुत छोट होते हैं और रात्रि बटत बडी होती है । लिशिर ऋतु मे 
वुपार पात से कमल-ब द भी प्रात विज्वीन हा जाते हैं और उम्तही झोमा नप्द हो 


जाती हू। कवि ने शिविर ऋतु का यथातस्य बणन किया है। प्रवृतिखेणवे मं 
पयातध्य दणन का बेडा मह््व 5 ) 


पूतियार२-- छविनाथ 


सिसिर वो सोर मझहि मडद मे चारों ओर 
गरमी विचारी लाते दूर विलगी रहै , 


->रपिक-वाटिका भाग है क्यारो १०७ २० जनवेरों सन्‌ रै5९७ रू 
विधिर-ऋतुनवणन पृणः (पृष्ठ १४) 
रे-रसिकनवातिका भाग ३ बयारी १० २० जनवरी सन्‌ हैझदकर्ँ 


( रहेरे ) 


साँझ ही सों मूंदि द्वार, झाँझरी, झरोखे सब, 
सीतल समीर जामे दूरि हो भगी रहै। 
तेज-हीन भानु औ' कृसानु दोउ देखि परें, 
'चंद को चकोरी देखि प्रेम में पगी रहै; 
पाला को कसाला नही होत 'छबिनाथ' नेक, 
तेल तूल तरुनी जो तन में लगी रहै ॥' 
अव निम्न-लिखित छुंद में कविवर 'रतनेश”जी का शिकश्षिर-वर्णन देखिए, 
जिसमें उन्होंने शिशिर को एक राजा के रूप में चित्रित किया हैं। शिशिर महा- 
राज अपने “चंदन उसीर नीर”ः आदि सिपाहियों को लेकर किस प्रकार 'ग्रोपम 
गनीस' को हराकर भगा देते है-- 


पूतिकार--'रतनेश' 


पूर्ति-- चंदन उसीर नीर आदिक सिपाहिन को 
लेकर सहाय कीनो अरि को निपात है; 
चारु चंद्रिका है रूप सानी पटरानी साथ, 
कुमुद कुचाली की उजार दीनी जात है । 
'रतनेश' देश-देश आय के प्रवेश कीनो, 
पवन प्रधान को अतंक सरसात है; 
प्रीषम गनीम को हराय के भगाय दीन्‍्हों, 
सिसिर महीप को सुराज दरसात है ॥' 
ऋतु-वर्णन-जैसे विषयों के अतिरिक्त अन्य विषयों पर भी समस्या-पूर्तिकार 
कवियों ने अपनी रचनाएं प्रस्तुत की है। ऐसे विषयों में 'सुदामा-चरित्र', 'द्रौपदी- 
लीला', 'गोवद्धंन-धारण', 'प्रल्लाद-चरित्र” तथा “गजोद्धार-वर्णन! मुख्य रूप से 
उल्लेखनीय है । यहाँ कुछ विपयों पर छंद प्रस्तुत किए जाते है-- 
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६--रसिक-वाटिका, भाग १, क्यारी १०, २० जनवरी, सन्‌ १८९८ ई०, शिक्षिर- 
ऋतु-वर्णन--'छविनाथ' । (पृष्ठ १७) 
२-रसिक-वाटिका, भाग १, क्‍्यारी १०, २० जनवरी, १८९८ ई०, शिशिर- 
ऋतु-वर्णन--'रतनेश' । ः 


( रहेष ) 


विपय-- गजोडार-वर्णन 
पूतिवार--'ललित 
अति मंदमातों वरिनीन ले सुहातों संग, 
करें जलजेलि वर्रि बरिन-समाज से , 
सापि जियो ग्राह गजनताई वो चरन मुख, 
एचा-खेची काल वहूं वौन्‍्ही निज साज से । 
घिकल बिहीन बल हेके सव साथी छाँडि 
भाजे अकुलाई, वांज आए रन वाज से | 
दीन हिंत दित यह सुनते अवाज ही ते, 
टूटि परे ग्राह पे गुविद गुंझ गाज से ॥' 
पाछिलों सेभारि बेर वारिधिर कोप भरो, 
ग्रसो गजराज जल-केलि में बिचरते , 
वीन्हो बहु चल, शुड होति जल घलबल, 
साथी सय हाथी छाडि भागे भरे डरते । 
लतित' कहाँ ते घाइ आइगें गरुड तजि, 
जानी नहिं जाति दीन बानी के उचरते , 
कित हो गूविद' के बहत एक साथ छटठो, 
सीस ग्राह धर ते, रथाग हरि-कर ते ॥! 
पतिकार--'भूषण' 


आरतहरन मुरारि सी बिनती वेरी गयंद , 
प्राभ बचाओ ग्राह सो हैं हरि परमानद ' 
हें हरि परमानद दास को संकट ठारो । 
लिए जांत जल मध्य लखो नहिं और सहारो । 
'भुषण' सुनि के घिनय चले प्रभु चक्र सुधारत + 


प्र 
__ जाय जास्ो दुख, सुनी चच व >दयर्भ उबारयो तुरत, सुनी जब बानी आरत | शा 


दल 

१--रसमिक वाटिका, भाग !, बयारी ११, र० करवरी, सन्‌ रैप फर ई०, गो 
द्धार-दणन-- ललित! १ ( पृष्ठ १ ) 

२ - हु 5 ललित 

न गा ड़ जे 'मूषण' 


( २३५ ) 


पूतिकार--'तवीन' 
कहूँ बैजयंत्ती है, मुकूट कहूँ, शंख कहें, 
काहे इकसाथ रमानाथ घवबरायके ; 
कहूँ सुधि, कहूँ बुधि, कहूँ मन, कहूँ चित्त, 
पूछि उठी रानी कर गहि अकूुलायके । 
कौने काज होत हौ उतायल श्रीप्राणनाथ, 
हम सों कहत किन हाल समुझायके ; 
तारनतरतनाय सुती अनसुनी करि, 
हाथाहाथी हाथी को उवार लीस्हों धायके ॥' 
पूतिकार--'मुकुंद' 
पीवन गयो तो कंघलाकर फिनारे जल, 
पॉव गहि ग्राह लाग्यो खेंचन वनायक ; 
थाक्यो करि पौरुख, न छूटो काहू भाँतिन सों, 
सकल कूटठुंबन बिहायो घबरायके ॥ 
काहू की चली ना करतूति नेक कंहू, तब 
हरि को गयंद ध्यान कीन्हों हहरायकी ; 
तारनतरननाथ छाँड़ि गडुरासन को 
हाथाहाथी हाथी को उदार लीन्‍्हों धायक ॥॥९ 
कविवर पनवीन' एवं मुकुंद के उपयुक्त छुंदों में अंतिम चरणाद्धे--'हाथाहाथी 
हाथी को उबार लीन्हों घायके'--समस्या के रूप में आया हैं । विपय के रूप मे प्राप्त 
समस्या को भी इन कवियों ने मूल समस्या के ही रूप में रखने का यत्न किया है । 
समस्या-पूरि जैसी ही विशेषताएं इन रचनाओं में भी मिल जाती है । अब यहाँ 
अधिक छंद न उद्धुत करके समस्या के अन्य संभव भेदों के विषय में भी कुछ 


प्रकाश डाल देना आवश्यक होगा । 
२-चित्र-समस्था--कभी-क्रभी समस्‍या के रूप में चित्र दे दिए जाते थे, और 
कविगण उस चित्र के आधार पर अपनी रचनाएँ प्रस्तुत किया करते थे । इस 





१--रसिक-वाटिका, भाग १, क्यारी ११, २० फरवरी, सन्‌ १८९८ ई०, गजो- 
द्वार-वर्णन--'नवीन' । ( पृष्ठ १ ) 

२-रसिक-वाटिका, भाग १, क्यारी ११, २० फ़रवरी, सन्‌ १८९८ ई०, गजो- 
द्वार-वर्णन--मुकुंद' । (पृष्ठ ५ ) 


( १३६६ ) 


भद का समस्यापूति के मूच लदर्णो से साम्य नहीं है। बेवल प्रवृति मात्र में 
साम्य पाया जा सकता ह। विद्वानों ने अंगरेडी मे इंग परर05 शैशाएाह् 
( रिंग राइटिंग ) बहा है । श्रीरामचद्र वर्मा चित्र-्समस्था ये विषय में इस 
प्रकार बहते हैं- 


हस भेद मे वाबब के बुछ प्म्द निशालव्रर उनती जगह सहसर सिर 
बना दिए जात॑ हैं। जेस 'राप वन वा गए लिखते की झहरत हां, तो राम शब्द 
के आय वत -दशव लिंत्र बनावर उसके आगे गए लिखे देंगें। रोडहिलत 
(१056 897], नाछ डी एक बुमारी लड़को थो। उस पर प्रेस बरनेवाले 
एक युवक ने अपने बार पर ३088 |] ] ॥0ए6 फ़ष्य! (रोजहित पर मेरी 
अत्यधिक प्रीति हैं ) का अथ सूचित करने के लिये निम्न लिखित बित्र सिसे 
रख थे ॥ 


६१086 'त्री का नाप अथवा गुस्ताब, इसलिये गुताब गा विनर 

पी बद्-सूचब उपाधि अथवा पहाड़ी, इसलिये पहाही का वित्र 

का समष्दनि शब्द है 2५6 अर्थात्‌ आँख, इसमिय आँख का चित्र | 

[096 प्रोति इससे मिलते-जुलते उच्चारण का दाम्द हैं [..0र्था अर्पात 
गठी इसलिय राठी का चित्र ; और एटा अच्छी तरह इसवा दूधरा अर्थ 
बुआ हावा ह इसलिय कुए' का चित्र । तात्यप यह हैं वि मैं रोड हिंत वा 
अत्यकिक प्यार करता हू” ने लिखकर गृुताय, पहाडी, औँख, रोटी तथा झुर्ए 
इत्यादि पदार्थों की चित्रमाता लिखतवाले थुवव का धय ही कहना चाहिए ४४ 


३-पूव घापित समस्या-प्राथ स्मस्याएँ निदिचन समय स सप्ताह दो 
सप्ताह पूव ही प्रकाशित बर दी जाती थीं, जिससे पूतिकार वविया वो सोचने 
या पर्षाप्त समय मिल जाता था। ऐसी समस्याओं का हम पव धांपिते सेमस्था 
कह सकते हैं । 


ड--आगु समस्या-कभी कभी कवि वो काव्य प्रतिभा, प्रत्युलाज भतिल 
एंव आशु-क वित्व को परीणा लेते व लिये तरक्षण समम्धा दी जाती थी। इसे दंगे 
आयु सप्स्था कह सकते हैं। उद्ें मं छोव को आशु कविता ऋधिक प्रसिद्ध रही 
है। हिंदी और मह्तुत मे पह्िित अविवादत्तज़ी व्यास के लिये प्रसिद्ध ही हैं 
कि दे एक घड़ी से भौ इजासो को रकवा कर चेते थे | व्यास्जों को हिंदी एव 
सरहत दोनो मं आयु कवित्व पर पूण अधिकार था। स्वर्गीय द्विज बलदेव॑ को 


दी अपने बंपगु ऋवित्व पर इतना दृढ़ विश्वास था कि उन्हाने यह गंवोरफ्ति घोषित 
कर रबंस्दी थी-- 


-देविए र्भा' ः 
६-दैविए युभाषित और विनोद, प्रथम भाग--टामघद्र पर्मा। [पृष्ठ ४७ | 


( २३७ ) 


दीज समस्या, तापे कबित बनाऊँ झट, 
कलम रुके, तो कर कलम कराइए । 
तात्पय यह है कि आशु कविता करके कवि उपस्थित जनता के बीच में 
तत्क्षण सम्मानित होते थे । 
५--परिवृत्ति अथवा पैरेडी--पैरेडी को भी एक भेद माना जा सकता है। 
जिस रचना में किसी कवि या किसी प्रकार के कवियों की जशली और भावना 
का इस प्रकार अनुकरण किया जाय कि वे ह्वास्यास्पद प्रतीत हो, तो उसे हम 
परिवृत्ति अथवा पैरेडी कह सकते है। व्यग्य के लिये परिवृत्ति का प्रयोग प्राय: 
किया जाता है । 
कुछ उदाहरण देखिए-- 
रसखानि के प्रसिद्ध छंद 'मानुप हो, तो वही रसखानि” पर पैरेडी इस 
प्रकार हैं-- 
मानृष हौं, तो वही कवि 'चोंच' बसौं सिटी लंदन के किसी द्वारे , 
जो पश हों, तो बौं बुलडाग, नित बैठौं जु कार में पूंछ निकारे ; 
पाहन हौं, तो थिएटर हाल को, बैठें जहाँ मिस पाँव पसारे , 
जो खग हौं, तो बसेरो करों किसी ओक पे टेम्स नदी के किनारे ॥।' 
श्री भगवती चरण वर्मा के प्रसिद्ध गीत-- 
दोस्त एक भी नहीं जहाँ में, 
सौ-सौ दुश्मन जान के; 
बहुत कठिन है इस दुनिया में 
चलना सोना तानके । (वर्मा) 
पर पैरेडी देखिए-- 
एक इकन्नी हो सिंगरट की, 
दो पैसे हों पान के; 
बहुत सहल है इस दुनिया में 
चलना सीना तानके ।* 
पैरेडी केवल हास्य एवं विनोद की ही सृष्टि कर सकती है ; किसी उत्कृप्ठता 


की दयोतक नहीं । 
ल्््््च्च््््जजतत...............................................-+-++त++5+++++++5+5+++++++*+““““णएा 


१--कांतानाथ पांडेय 'चोंच' 
२-कुंजविहारी पांडेय 


( रेइे5 ) 


कदि की दाझय प्रतिमा, उत्कृष्ट पल्यता एवं कला कुशलता वी परत 
बरतनी हो, तो समस्या बला पूण, विनष्ट एवं गूढ़ देनी च। हिएं, जिससे वि एक 
प्रतिमा-सपन कवि ही उनकी पृति वरे, साधारण कवि इस प्रकार को समह्यान् 
बो पूति म से उतसें विनु यदि दिसी कढि ते आशु कवित्व ही परीक्षा त्ी 
हा तो समत्या सरल एवं स्पष्ट दनी चाहिए। विषय एवं घटना आदि वा तथा 
विनेष भाव एवं मनावृत्ति का भी संकेत कर देना सवधा उचित है। समस्या # 
सवध मे वुछध शातव्प बातें इस प्रेवार हैं-- 


ईै-ममप्या देश वाज एवं साहित्यिषर परपराआ व अनुकून ही । 

२--समम्पागत पदाश में टिप्टता [व चुद्धता पर ध्यान दिया गया हा । 

३--समस्या में अइलोनत्व दोष ने हो । 

४--भाव एवं अथ वी दृष्टि से सूद्र हो । 

५-समस्या स्पष्ट एवं व्यापक भाव की छात्तर हो । 

६--समम्या मे मनोरजक्ता रमणीयता एवं आकर 'क्ति हो जिसमे वि 
आंकषित होकर कवि उसकी पृति पूण त्मयता से कर सत । 

उ--सम्स्या में वोई व्यक्तियत आशप ने हा । 


समस्या निर्धारण वे विधय मे भानुजी था मत इस धवार है- समस्या प्राय 
विसी प्रसंग वित्प वा लभ बरके निर्पारित बी जाती है! चाह बह प्रसग ऐति 
हासिक हो अथवा विसी विद्वप सामथ्िक घटना क|॥ सममस्था बनाते के लिये 
कम मे-क्म इतना विवार करना आवश्यक है कि अथ गामीय रहते हुए भी शब्द 
जलित और रे प्ट हो तुकात उत्तम प्रकार वा तथा जहाँ तब सभव हो, सहज 
हा ऐसा ने हो कि जिसके मिलान के लिये या तो तुकात मिले ही नहा बौर 
बढ़िनता से मिल भी जाय तो पूनिकार उसके बधन मे बत्रकर उत्तम भय 9 
गऋ्यो का इच्छित समावेश ने कर सक। याँदि समस्या किसी घटना विशेष की 
हो तो समस्या के "८ ऐस भहत्व के हु। कि जिनसे पूतिकार का वित्त समस्या 
वे अभीष्ट को पहुंच जाय और भी एक वात विषेपष लशणीय हैं कि समस्या 
कभी मी दिशी व्यक्ति समाज जाति धम्र और राजद्रोह आदि उत्पातवारिणी 
अथवा ईर्ष्या द्वेद और अइलीठ दि दोषा स्तर युक्त न हो । 


उपयु क्त विवेचन समस्‍या के औषित्य अथ प्रयोग एवं भेदों पा ही हुआ हैं । 
अद यहाँ मावश्यक है कि समस्या के शाप साथ समस्याएूति पर भी प्रकीर्श डाले 
व्या जाय। समस्यापूरति के विधय मे केवच श्रीजपनाथप्रसाल भाव ने ही 
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“उखिए काह्प 
(खिए काआ्य प्रभाक ८, एकादश मयूख-जग नावप्रसाद मातु । (पृष्ठ ७३९ | 


( २४१ ) 


३-समस्यादाता की इच्छा सुनकर--राजकवि केशवदास की प्रेमिती प्रवीणराय 
वेश्या की कविता-चातुरी सुनकर मुगल-शिरोमणि अकबर बादशाह ने उसे अपने 
दरबार में बुला भेजा । दरबार में पहुँचने पर वादशाह ने प्रवीणराय से पूछा-- 


“ऊँचे ह्लै सुर वश किए, समुहे नर वश कीन ।” 
प्रवीगराय की अवस्था कुछ ढल चुकी थी, अतएवं बादशाह के कदाक्ष को 
समझकर उसने कहा-- 
“अब पताल वश करन को, ढरकि पयानो कीन ।” 
बादशाह ने कहा-- 
“युवन चलत तिय देह ते, चटकि चलत किहि हेत ? ” 
इसे सुनकर तुरंत प्रवीणराय ने कहा-- 
“मनसथ बारि मसाल को, सौति सहारो लेत ।” 
इन सार्थक उत्तरों को सुवकर वादशाह अति असन्‍्न हुए । 
४-समस्यास्थित पद के अ्थनुकूल-- 
समस्या कंसी ही कठिव और गूढ़ क्यों न हो, सुकवि अपनी अपूब प्रतिभा से 
किसी-त-किसी प्रमाण, उपमा, उपमेय अथवा उत््रेक्षादि के द्वारा उसकी पूर्ति 
सार्थक कर ही देता हैं। कभी-कभी वह अपनी कल्पना से ऐसे सुसंगत आवाय का 
प्रतिपादद करता है कि आश्चर्य मानता पड़ता हैं। नीचे की पूर्तियाँ उक्त कथन 
की अनुमोदक है-- 
“बीस रवि, दस ससि संग ही उदे भए। 
कातिक की दीपमालिका के तिउहार दिना, 
रामचंद्रजू के धाम मानृष सबे गए। 
छूटी हाँ हवाई भाँति-भाँति की, घनी सुहाई, 
देखहि सकल महामोद चित्त कौ दए। 
बीस चंद्र-ज्योति बुकनी के रंग की ही दस, 
सादी हूँ धरी ही ख्याल और ही घने नए । 
बात को लगाइ ताकी ओप यो जनाइ मानो, 
धीस रवि, दस ससि संग ही उदे भए' ॥ 
“दुरिंगे मलिद, तापै चंद आय सोइगो ।” 


गौर तन रंग भस्म, लोचन. सुरंग तीन,. 
जटा पै जु गंग सोहै, भाल इंढू मोइगो ; 


पट 


( २४२ ) 


कहूँ 'रसप्तिधु' रुद्र उमा सग॑ राजत है, 
पत्रग के भूषण औ' झरुडमाल पोइयों। 

बांधे कदि बाघवर, डमह-प्रिशूल हाथ, 
नदीगण वैठे, शिव ध्यान में अमोइगों , 

फूल्यो अरविदु वार्मे लपदशों फनिंद सब, 
'दुरिंग मलिंद, तापे चद आय सोइगी' ॥ 


“जबुक जाय अकास में रोयो | 


पाइव के दल एक महा गज सल्य के बानतें प्रान है सोयो, 
तासु वे कान वो खेचि के खात ही स्पार सुदाँत के सधि समोयों , 
भीम ने ताहि घुमाय के फेक्यो भ दीख परधों वह नेक सो गोयो , 
वायु के मडल में मडराय के जबुक जाय अकास में रोयों ॥ 


'(हिय फाटि गयों, पै दरार ने आई ।" 


ऐसे नरेश रहे अवधेश सुरेशहूँ वी जिन कीन्हि सहाई, 
और महत्त्व कहाँ लौं कहाँ कर्णानिधि से सुत गोद खिलाई , 
ते मतिमद घली तिरिया रधुनदन को वन पेलि पठाई, 
राम सो बंटा बिछोहत ही 'हिय फाटि गयो, पै दरार न आई॥ 


इसी प्रकार और अनेक भाँति की समस्याओं की पूर्तियाँ कवि लोग अपने इप्ट- 
बल एवं अभिघा-ाक्ति द्वारा करके समस्यादाता पाठक और थोताओं को मुग्तकर 
देते हैं । 

समरस्यापूति की पद्धति के पश्चात्‌ 'भानुजी' के समस्या पूनि के भेद दिए जाते 
हैं। 'भानुजी' का कथन ह कि जितनी समस्या-पूि देखने मे आती हैं, प्रपानत 
उनके नो भेद हो हो सकते हैं, यथा-(१) सदन, (२३) खडन, (३) सशाइतेस, 
(४) प्रमाण, (५) महोक्ति, (६) असभव सभव, (७) विस्तीर्ण, (८) सकीध 
और (९) सकर। 

अब क्रम से एक एक का स्पप्दीकरण किया जाता है-- 

१-मडन 


ल०-जहाँ समस्या अर्थ को पूर्ण समर्थन होय , 
तहाँ समस्या पृति को मडन कह सब कोय । 


( रड३ ) 


भा०--समस्या के अर्थ को समर्थन कर देना मंडन हूँ । 
यथा-- 


समस्या--राधा हरी भव वाधा हमारी |” 


जाकी प्रभा अवलोकति ही तिहँ लोक की सुंदरता गहिवारी, 
कृष्ण कहें सरसीरुह लोचन नाम महामुद मंगलकारी ; 
जातन की झलकें झलके हरि ता चूति श्यामल होति निहारी, 
श्रीवृषभानुकुमारि कृपाकर 'राधा हरो भव-बाधा हमारी! ॥ 
पुन:--“बंसी वारे साँवरे पियारे इत आउ रे” 
मुकुट की चटक लटक विवि कुंडल की, 
भौंह की मटक नेक्‌ आँखिन दिखाउ रे ; 
ये हो बनवारी बलिहारी जाऊं तेरी मेरी, 
गेल किनि आइ ? मेरी गाइनि चराउ रे। 
आदिल सुजान रूप गुण के निधान कान्ह, 
बाँसुरी बजाइ तन तपनि बुझाउ रे ; 
नंद के किशोर चितचोर मोर पंखवारे, 
'बंसी वारे साँवरे पियारे इति आउ रे! ॥ 
२--खंडन 
ल०--वर्ण योग वा खंड कर, के कछ और मिलाय ; 
के निषेध मिथयत्व में, खंडन कहिय बताय । 
भा०--समस्या के अर्थ को समस्या का खंड करके अथवा उसके पूर्व मे कोई 


वर्ण या शब्द योजित करके बदल देना अयवा उसका मिथ्यत्व बतलाकर निषेध 


कर देना आदि खंडन है । मआंतर्लापिका अथवा बहिर्लापिका में ऐसी पूर्तियाँ हो 
सकती हैं। 


यथा-- 
समस्या--“करके उठाय वाल, धाय माय लेवे ज्यों” | 
(प्रथम) खंड करके। 
पूति--बड़ों को विहंग ध्यानी ? सफरी सदन कौन ? 
फरे फल मधु कंसे / गति कौन देवे ज्यों। 


( रे४४ड ) 


मथ्यो दधि होत कहाँ? खारी मीठी चीन्हे केसे ? 
हरे कौन रोग ? कारक भय जीव भेंवे ज्यों! 
रानी हरि को हूँ कौन ? तीरन कटाक्ष काके ? 
भारयो कृष्ण काको ? पानी कातें तह सेवे ज्यों। 
काक क्से नर को? भूसुर की क्षमा कंसी ? 
करके उठाय बाल धाय माय नेवे ज्यो॥। 


धात-्य-प्रत्पेक प्रशनवाचक पद के प्रचमाक्षर के साथ ऋमश समरया के एक 


एक वणण वा सयाजित बरने से उत्तर निकलता है । अतिम प्रइत का उत्तर समस्या 
से मित्रता है । 


(द्वितीय) वर्ण प्रयोग से-- 
समस्या--गुनो को” 


पूर्ति-- गोरी के हथेरी शिव कवि मेहदी को धिदु, 
इंदू तीको गन जाके आगे लगे फीको है , 
अँगूठा अनूप छाप मानों शशि आयो आप, 
कर कज के मित्राय पात तजि ही को है। 
आगे और आगुरी अँगूडी नीसमनि जुत, 
वेठों भमो चाप भरो चेंटुआ अली को हैं , 
देवि के छुलासो कोमलाई सो ललाई दौरि, 
जीतत चुनी को रंग छोर 'छिंगुनी को है. । 
इसी प्रवार समस्या का मिध्यत्व प्रकाश करके पूषति करना भी खड़त है। 
यपा-- 
समस्या-“बीस रदि, दस ससि संग ही उदे भए" 
पूर्वि-- झूडी बात जैसी तेसो झूठों है उदाहरण, 
बाघ-वकरी के ब्याह मंद्वि हमहूँ गए , 
वथ कौ तनय मूक रागतान गान करे, 
सारदूल के समूह एक ससाने हयें। 
कोमल दुभढ़ पीौठि बड्े-बडे बार जामे, 
पूरति समस्या याहू ताबे संग में दये 


( र४५ ) 


साँची में अनर्थ यह व्यर्थ कंसे कह्मो जाय, 
बीस रवि, दस ससि संग्र ही उदे भए! । 
३--संज्ञाश्लेष 
ल०--संज्ञाश्लेषहि वाक्य में, श्लेप अर्थ निरधारि ; 
पशु, पक्षी, फल आदि के धरिये नाम विचारि। 
भा०-पूर्ति में इलेप की रीति स अथवा साधारण रीति से पशु, पक्षी, वृक्ष, 
भूषण, नगर और अंक आदि की स्थापता करना संजारलेप है । 
यथा-- 
समस्या--/“मान मत्त राखे तू” 
पूति--पियासों न रंगी तू तो बड़ी है अनार सखी, 
पूरी कंसे परे दही वराबरी भाखे तू ; 
कहें रससिधु फेर पायके अकेली तोहि, 
किसमिस समझाऊं प्रेम-रस चाखे तू। 
वोले आ मिलाऊँ वीर चलि हाँ इकांत वड़ा, 
जीय मीठी-सी जलेबी जोइ अभिलाखे तू ; 
धेवर सों प्रीति कर चंद्रकला कैसो मुख, 
आज तू दिखाय प्यारी मान मत राखे तू! ॥ 


3) 


पुन:ः--“आँखिन के थायन को आँखि ही यतन है 
काहे को कपूर चुर सानत हूँ चंदन में, 
काहे को गुलावन को कीजतु मतन हैं; 
लोग कछ और ठठ यहाँ कछ और रोग, 
जोग कहा करें मोहि जारत अतन हूँ । 
वे ही वर बरुदी सुई औ' लाल डोरे पोए, 
उनही के टाँकन सों दुःख को हतन है; 
छाँड़ि दे चचाइन को दूर के उपाइन को, 
आँखिन के थायन को आँखि ही यतन हैं' ॥ 
धावव्य--उक्त पति साधार ण भेद में से है। इसी प्रकार और अनेक प्रकार से 
ऐमे-मे छब्दों द्वारा पूतियाँ होती हैं, जो 'संज्ञाश्लेप' के अतर्गत ही जानना 
चाहिए। 


( २४६ ) 
४ड-प्रमाण-- 
ल०-नसो 'प्रमाण' जामे श्रुती, अह लोकोक्ति प्रमान, 
उ्रेक्षा दुष्ठात सो, पूरछ्ति वरे मतिमान | 
भार-शास्त्रादि क प्रमाण हारा समस्या बा समयन करता 'प्रमाण/ है। दृष्दांत, 


लोकाक्ति और उद्प्रज्ञा आदि युक्त पू्वियाँ भी इसी वे बवकत समझना चाएिए । 
पथा-- 


समस्या-+ करारे कॉकरन तें” 
पूति-- (६ शासन से ) 

तारे के कतारे भाँति पाप-पाँति एक तारे, 

कौन तारे, कौन हूँ उतारे इन तन में , 
वारे सुस्सरि ही पवारे निज बारे जानि, 

और कौ. उबारे बारे-यारे तन-मन तें। 
खारे-बारे जलतें पणारे तें दुखारे गात, 

नित ही तिखारे नाथ सारे जनगन तें , 
फेक्ि हों रे पाप तोहि दरिके दरारि मांहि, 

गगा क॑ करारे के 'करारे काँक्रन तें' ॥ 

पुन --(दृष्टात से) “स्वाद मिले न सेजोग को” 

तौनीं नीकी देह वो न मुन वृक्षि परत है, 

जौलीं न संजोग होत आय कोऊ रोग को, 
जील्ों कोऊ सम पाय घेरे न प्रिपति आय, 

तोलौं ध्यान आवत न कीन्हे सुख-भोग को | 
जोलौं न मिलते मन्र औसर कौ रघुनाथ, 

तौलों न मिलत अत भलेजबुरे लोग को , 
जौलोौं न वियोग होत कहतत हैं ज्ञानी सव, 

सुति राखो तीलों 'स्वाद मिले न सेजोग को ॥ 

पून -“(लोकोक्ति से) 'मूंदि गई आँखें तब लाखे किहि काम की' 

भूषण वसन बीस, रत्तन अनेव जाति, 

घोड़, पील, पालकी अनूप छवि धाम की, 


( २४७ ) 


कहा नरनाह, कहा भए बादशाह, कहा 
शाहन के शाह जौन देह परिनाम की। 
बेनी कवि कहे खाल फाल में वितावे दिन, 
पाले खल खाले के पखाले जस चाम की; 
मन ही की मन रहि जाती अमिलाखोें जब, 
भमूदिगई आँखें, तब लाखें किहे काम की '। 
पुनः (उत्प्रेक्षा से) 'टारित है'-- 
सव रेन जगी हरि के संग राधिका वासर वास उतारति है, 
अति आलसवन्त जम्हाति तिया, अँगराति भुजान पसारति है; 
सरकी अँगिया, जुहरे रंग की सु 'लतीफ' महाकवि पारति है, 
मनु हैं जो पुरेन के पातन में उरझे चकवा तिनहें 'टारति है' ! 
पुनः (अन्य प्रकार से प्रमाण) गाल गुलालहि-- 
लालहिं घेरि रहीं ललना, मनो हेमलता लपटानी तमालहिं, 
मालहिं टूटन जात, न जानत, लूटत है रस रास रसालहि; 
सालहिं सौतिन के उर में चलि री, उठि बेगि दे ताल उतालहिं, 
तालहिं देत उठी ततकाल लगाय गृपाल के गाल गुलालहि' । 


५--सहोक्ति 
ल०-बक्त आदि जे उक्ति है अरु उपमा समुदाय, 
सो 'सहोक्ति' की पूति है, पे लोकोक्ति बिहाय । 
भा०-वक्रोक्ति, अन्योक्ति, अतिशयोक्ति अथवा उपमादि द्वारा 
समस्यार्थ को पुष्ट कर पूर्ति करना । 


यथा--(वक्रोक्ति से) “मिलि हो हरि ऐसे” 
पूति--राति कहूँ वहु के रति-रंग, चले उठि के घर को हरि जैसे, 
ओऔचक आनि गली में मिली वृषभानू लली जु अली सुन तैसे; 
हेरि रहे नख ते सिख लौं करि गोकुल लोयन लोल अनैसे, 
फूल की मालन सों गई मारि क्यो फिरिके 'मिलि हो हरि ऐसे ॥ 
घातव्य--इसी प्रकार अन्य उक्तियों की पूर्ति समझिए । 


हर 


पून --(उप्मा से) क्मान-्सी भौहेँ ' 
पकज-सी छूठा पायन वी, जुग जध वे वदली-खभ-सी सौहै, 
तार मूरार सी त्यो करिंहाँ तिबली तटिनी की तरम-सो जो हैं, 
श्रूग सुमेर-से दोक उरोज, ले लछिराम सदा मन मोरहें, 
श्रीमुंख बीजुरी-सी मुसकान है, वान-से तैन, 'क्माम-्सी भौंहें । 


धोतआ-प्रतीप क्षौर रूपफक आदि विपयव पूतियाँ भी सहीवित के अतंगत 
जाता । 


६--अतसम्भव सम्भवी 


ल०-- यदपि अप्म्भर है, तऊ सम्भव कर दिखराय , 
ताहि 'असम्भव सम्भवी' पत्ति कहुहि हरपाय । 
भा०-कितेने ही लोग कवि वी परीक्षा लेने के हूतु कभी-कभी ब्श्नभव समस्या 
देकर पूति चाहते हैं। ऐसी अस्भव्र समस्या को भो कवि लोए अपनी अनुपम 
कल्पना द्वारा पूंण कर देंते हैं। यथा-- 
सेमस्था-“आधी राषा गोरी हैं, जु आधे कृष्ण श्याम हैं” 
पूवि- भूथतर है आधे अग काछनती घराई फेर, 
आधे अग चौला औ' भूषन अभिराम है , 
आधे सीस मुकुट सु आधे अग पटका हू, 
कुजन में ठाढ़े दोऊ नीकी जहाँ ठाम है। 
कहे 'रससिधु' प्यारी सारी को पहिर आधी, 
लहँगा है आधे अग चोली कसे वाम है , 
आधोइ सिंगार क्यो अदभुत रूप धरयों, 
आधी राघा गोरी हैं,जु आधे कृष्ण श्याप हैं ॥ 
पु --“बाल के हाथ मे सीग ससा वौ” 
पस्त्र रचे हरिनान के सींग के, 
चीन्हं क्यों तिनमें बहुधा को, 
वाह के हाथ दियो है कया लिखो, 
वाह के हाथ दियो है तता को। 
और को और न जेतिहिते रच्यों 
वर्ण बवा को गभा को नगों को , 
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दत्त तहाँ ही सिपाहिन में लख्यो, 
बाल के हाथ में सींग ससा को' ॥ 
पुनर्यथा-- काव्य पढ़ो, कबिताहु करो कछु, 
भेंद गनागत को करो याको; 
प्रश्न - प्रहेलिका आदतें जानहु, 
रंजन हूबहू नीके सभा को। 
शिष्यहि सिच्छा करे गुरु या विधि, 
मूरख नाम हेंसावे पिता को; 
कहो कहा, कोऊ दैहै समस्या जू, 
बाल के हाथ में सींग ससा को! ॥ 
(७) विस्तीर्ण 
ल०--आशय अति संक्षिप्त, पै पूति - सहित विस्तार; 
करहिं समस्या-पूर्ति जो, सो “विस्तीर्ण' उदार । 
भा०--छोटी वात का विस्तार में कथन कर पूर्ति करना “विस्तीर्ण' है। 
यथा-- 
समस्या--“मलीन तेरो मान री” 


पूर्ति--चकई विछूरि मिली, तू व मिली प्रीतम सो, 
गंग कवि कहे, ये तो कियो मान ठान री; 
अथए नक्षत्र-शशि, अथई न तेरी रिस, 
तू न परसन, परसन भयो भान री। 
तू न खोलो मुख, खोलो कंज औ गुलाब मुख, 
चली सीरी वाय, तू न चली भो बिहान री; 
रति सत्र घटी नाहीं, करनी ना घटी तेरी, 
दीपक मलीन, ना 'मलीन तेरो मान री' ॥ 
पुनः-- “नव बाला किधाँ कासी है” 
वाणी अज्नपूरणा, उरोज शंभु शोभित है, 
जामें गंध धारा प्रीति बहु सुखरासी हें; 
नाभी मणिकणिका, सुमान कालभैरो जहेँ, 
विदुमाधो जोबन, अनूप छवि खासी हूँ । 
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मैन मुख नापिका श्रवण देव भदिर थे, 
हाव भाव चातुरी जु तौरथ मिवासी है 
ताप अथ दु६ हात गमन किये ते वेगि, 
रसिक विहारी नव वाला किध्ो कांसी है ॥ 
घ सव्य--इम भेट के अनमत अनेक प्रकार वी पूतियाँ है सकती हैं जि चतुर 
पटक स्वय ही मम्झ लेंग। 
(८) सकीर्ण 
ल०--आशय ता गिस्तीर्ण अति पे सक्षिप्त बखान, 
इहि विधि होवहि पूति जा सो सवीर्ण प्रमात । 
भा०--विस्तुत अर्थवाी समस्या वा थोड म क्थत बरनता संवीर्ण हैं। 
यथा- 
समस्या-- एक रूप घट घट छायो है 
पूति-मीर भर घरिए अनेक घर आनि जैसे 
मूरज अकाश सब एव में सुहायों है, 
सीसे के सदन वीच एक हो वो. प्रतिब्रिव, 
जहा-तहा देखिए असक है दिखायो हें । 
मानता परिमान बहें प्रमत अगान फिरे 
एड्री बात एही विधि बदन ब्रत्तायों है, 
चारिविि जीवजतु जगत विचारि देखो 
रपतत्प एक रूप घट घट छागो हैं ॥ 
पुन -- प्रम लगावना हूँ 
सतसंगति को करिके मनत दुरबुद्धि को भाव भगावनों हृ 
मुद ज॑ उपदेश विए तिनका कहूँ बेंढि इकत जंगावनों है 
हनुमान जिते कहैँ दन तित छत छदनत को नहिं गावतों हैं 
,. पिषयादिक सा रतिहींन चहौं रघुबीर म श्रम लगावनों है 
(९) सकर 
ल०--एक भद्द पे अधिक को होवे जहाँ संयोग 
सकर ताको जानिए भानु समस्या याग । 
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भा०-जब कोई पूर्ति उल्लिखित प्रकार के दो अथवा अधिक आशयों को 
प्रकट करनेवाली हो, अथवा कोई भी एक आशय के साथ अन्य आशय सम्मिलित 
हो, ऐसी मिश्रित पूतिवाली समस्या को 'संकर' कहेगे । यथा-- 
समस्या--“कैसे तुम अधम उधारन कहावते ?” 
पूृति--जोग जप संध्या साधु साधन सवेई सजे, 
कीन्हे अपराध जे अगाध मन भावते; 
तेते तजि औगुन अनंत परदमाकर तो, 
कौन गुन लेक महाराजहिं रिपावते । 
जैसे अब तेसे प॑ तिहारे बड़े काम के हैं, 
नाहीं तो न एते बेन कबहू सुनावतें; 
पावतें न मोसो जो पे अधम कहूँ तो राम, 
'कैसे तुम अधम उधारन कहावते' | 
सूचना--उक्त पूर्ति में उक्ति (व्याज) और संकीर्ण की संसुप्टि है, अतः संकर 
भेद है | 
'भानु जी का यह वर्गीकरण एक स्वुत्य प्रयास हैं। इसके पूर्व 'सम्स्था-पूतति/ 
का किसी प्रकार का भी विश्लेषण नहीं किया गया । “भानु'जी ने ही प्रथमत: 
इस विपय पर अपनी दृष्टि डाली और समस्यापूर्ति का वर्गीकरण करने का 
यर्न किया । इस क्षेत्र में 'भानुजी का वर्गीकरण अनन्य ही हैं। और भअनन्‍्य 
होने के कारण इसमें गुण और दोष दोनो का होना स्वाभाविक ही हैं। तथापि 
ह स्पष्ट है कि 'भानु'जी ने बड़ी सूक्ष्म दृष्टि से समस्पापूर्ति के भेदों को प्रकट 
करने का प्रयत्न किया हैं और इनके भेंदों के द्वारा इसके वैज्ञानिक वर्गीकरण के 
लिये एक दृष्टि प्राप्त होती है । 'भानुजी ने केवल समस्यापूर्ति का ही वर्गीकरण 
नहीं किया, प्रत्युत समस्यापूर्ति की पद्धति पर भी प्रकाश डाला है। इन सभी 
दृष्टियों से 'भानु'जी का इस क्षेत्र में एक महत्त्व-पूर्ण स्थान है । यहाँ पर 'भानु- 
जी के वर्गीकरण का विश्लेषण कर लेना आवश्यक हैं, त्ताकि जो दोप एवं 
अवेैज्ञानिक तत्त्व वर्गीकरण में आ गए है, उन्हें दूर करने का प्रयत्व हो 


सके । 
'भानु'जी ने समस्यापूर्ति-पद्धति पर जो प्रकाश डाला है, उस पर अधिक 
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१--देखिए काव्य प्रभाकर, ११ मयूख, (पृष्ठ ७३५-७३६ तक ) 
“जगन्नाथप्रसाद भानू' 
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कटने को आवदयबता प्रनीत पहीं होती । इष्टदेव का प्ररणा आदि से पूंति करने 
वी जो बात कही गई है वह समवत आज व॑ बौद्धिव दृष्टिकोण वे भले ही अनु 
बूल ते पड़ लेकत यह सबच्य भी भूलाया नहीं जा सकता कि व्यक्ति की तिष्दो 
उप्की सफलता म॑ बहुत बुछ सहायक होती है। भातु जो ने समस्यापूति के नो भेद 
किए हैं- (१) खडन (२) मड़न (३) सज्ञाइइप (४) प्रमाण (५) सहीर्ति, 
(६) असंभव सभवी (७) विस्लीण (८) सकीण तथा (९) सकर॥ इन भेदों 
के अतिरिक्त विभिस्त्र भावों एव विभिन रसों के आघार पर भी समस्वापूर्ति के 
विभिन भेट जिए जा सत्रते हैं। इसके अतिरिक्त अलकारोक्ति वे आधार पर भी 
अनेक भेद सभव हो सकते हैं । 

मानु जी के प्रमाण' ओर सह्दोक्ति भेद में अधिक अस्पष्टदां है। प्रमाण के 
सवध मे भानु'जी का बयन है-- 'ास्‍्तादि के प्रमाण द्वारा समस्या वा समथन 
बरना प्रमाण है। दृष्टात लोकोक्ति और उद्पक्षा आदि युक्त पूर्तियाँ इसी के 
अतगत समझता चाहिए। और सहोक्ति व विषय में उनका मत हैं-- वपोक्ति 
खयाक्ति अतिशायोक्ति बयवा उपमादि द्वारा समस््याथ को पुष्ट कर पूर्ति वरना । 
यही नहीं वरन्‌ प्रतीप और रूपव आदि विषयक पूर्तियाँ भी 'सहोक्ति के अतगंत 
जानो । इन दानों परिश्ापाओं मं अधिक झतर नहीं प्रतीत होता। उद्प्रक्षा 
ऑलटि--युक्त पूनियाँ प्रमाण में अआ सकती हैं घटि उसके द्वारा समस्या का समथते 
किया गया हा। उपमा आटि से युक्त पूतियाँ सहोक्ति के अवगत आती हैं कि 
उस समस्याथ का समर्थत किया जाता आवश्यक है। उत्पसा आदि में उपमा भी 
आ सकी हू और उपमा ऑटिम॑ उपला ममाहिन ही जातो है अतएवं दोनों 
में बोई भेट नहीं हु। सहोक्ति को हम प्रमाण और प्रमाण को तहीक्ति 
बह सक्त हैं। यह उदघृत उदाहरणों से भी स्पष्ट ह्‌॥ अतएंव इन दोती भें 
के स्थान पर ऐसा भेद अपतित हैं जिसपर इस अ्रत्ञार को अस्पष्ठता न द्दो। 
इसे हम अलकारोत्ति भेद कह सकते हैँ। इसमें किसी भी समस्या अध्वी 
समस्याथ का समथन अनदृति पूति द्वारा किया जा सवता है. इसलिये समस्या 
पूति के इस भेद का नाम अलकारोक्ति रखना युक्ति-युक्त प्रतीत होता हैं । 

सज्ञास्लेप' को वस्तु निर्देशात्मकः परम दिया जाना अधिक उपगुर्त 

होगा । जिस पूति मे समस्यागत किश्ली वस्तु का पृणतया मिदेश किया गया हों 
उसे वह्तु निर्देशात्मक/ वहना ही उचित है। इसमें इलेप जा भी सकता है और 
नही भी । असभव-सभदी विस्तोण सक्रीण एव कर को हम इसी रूप में स्व 


कार कर सकते हैं। खत के दो और भे” हो सकते हैं-- 
१-०भग-परदा मकः 


२-अभगनपदा र्मक 
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जिस समस्‍्यापूति में समस्या के पदों को भंग करके समस्यागत भावार्थ 
का खडन किया गया हो, उसे हम “भंग-पदात्मक' पूत्ति कह सकते है । जिस पूत्ति 
में समस्या के पद का खंडन न करनके ज्यों-कान्त्यों रख [दिया गया हो और वह 
समस्यागत अथ का खंडन करता हो, उसे हम 'अमंग-पदात्मक' पूति कह सकते है | 
: खंडन भेद का एक उदाहरण देखिए-- 
हैं छिति छाँह छपाकर पे किधौं, 
नीलम हार गरे पहिरे रहे; 
अंक लग्रो विष बंधु को या हिय 
में मृससार को पंक धरे रहे। 
या नभ वेलि के फूल के बीच, 
मरंद के लोभी ये भूग भरे रहैं; 
रीति कलंक की “चंद्र में नाहीं, 
ये प्रीति के अंक हिये उभरे रहैं ॥' 
+डॉ० भगीरथ मिश्र 
प्रस्तुत छंद में 'भरे रहै' समस्या के भावार्थ का “भरे' में 'उ' और जोड़- 
कर 'उभरे रहें” बनाकर खंडन किया गया हैं। 'भावु'जी के मंडत भेद को भी 
हम इसी रूप में ग्रहण कर सकते हैं । इन भेदों के अतिरिक्त एक भेद हम और 
कर सकते है--'प्रश्नोत्तर परक”। जिस पूर्ति में प्रशत और उत्तर साथ-साथ दिए 
गए हों, उसे हम 'प्रइनोत्तर-परक कहना अधिक समीचीन समझते हैं। इस प्रकार 
समस्यापूर्ति के निम्न-लिखित भेद हो सकते है-- 
१-मंडन (साम्यमूलक) 
२-खेंडन (विरोधमूलक ) 
३--बस्तु निर्देशात्मक 
४--अलंकारोक्ति 
५--असंभव-सं भवी 
६-विस्तीणे 
७--संकीर्ण 
मककक 42 त पथ 25 58 5० चित चिल्ला 56 2 
१-- भरे रहे! समस्या की २७ अक्टूबर, १९५९ को झरद्‌ गोष्ठी में श्रीयुत 
'सनेहदी जी के सभापतित्व में पढ़ी गई पूर्ति । 


( रभ४ ) 


एन-सवर 

*--प्रदनोत्तर परक 

समस्या एवं समस्पापूति के भेदोपभेद वे इस बिवेवन से स्पष्द को जाते 
हैं 4 सपत्यापूति बाठय अत्यत वजा-कौणते गुक्त काठप हैं। 

समस्यापूर्वि बाध्य उपयुक्त तप्यों बी अपनावर विकसित हो सकता ह 
युगानुकूल उसका महत्व और उस्क्रथ भी बंद सकता है और इसके द्वारा मुतवित 
रखताओं से साहिस्य का भदार मरा जा सकता हैं। 


समस्या का वर्गीकरण समस्या 


नननप्पयतनिापयपो”ोै8/”णि।ि-य/ोपप-म---_तततत... 

|] । |  । | 

वर्ण समस्या शब्द समस्या पद समस्या अर्थ समस्या भाषा समस्या छंद समस्या अलंकृति समसस्‍्याक 
आल की! | | 
सार्था खडितार्था निरर्था 


श्लिप्डा सानुप्रासा उपमा मूला 


| | | | 


45. यु 


संज्ञात्मिका सर्वनामात्मिका क्रियात्मिका अव्ययान्मिका 








स्थान विभाग 2 
[] 
| | | ी अकाल ६ 2] । 
घटनात्मिका वर्णनात्मिका संभवी असंभवी सामयरिक्र विरोबमूला हेत्वात्मिका | है| 
एवं (प्रइनात्मिका ) सूचका व्यापिका 
प्रांतिक 
| | | है | 
ब्रजभापात्मिका अवधी मूला खड़ी बोली मूला सर्वमिष्ठा 
है. हु 
हि 0 
आदिगता , मध्यगता_ अंतगता | | गा 
६ अत्यल्प रूप में) (अप्रचलित ) (बहुप्रचलित) पूर्णा अर्धा अधर्धा न्‍्यूना अधिका 
| 
पूर्वार्धा उत्तरार्धा 








के आधार पर किए गए उपय क्त भेदों के अतिरिक्त विभिन्‍त अलंकारी के अनसार समस्या के अन्य अनेक भेद भी हो सबसे ह# 
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अध्याय 
समस्यापूर्ति-काव्य का कलापक्ष 


भाषा 


भाषा भावाभिव्यंजन का प्रमुख साधन है। उत्कृष्ट काव्य का अ्धाने लक्ष्य 
भावाभिव्यक्ति है । इस दृष्टि से भाषा काव्य-कला का एक अभिन्‍न अंग हैं। भाषा 
देश एवं काल से प्रभावित रहती हैं। भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों की प्रचलित बोली की 
छाप साहित्यिक भाषा (काव्य-भाषा) पर पड़ती रहती है। समस्यापूति-काव्य में 
यह विशिष्टता सत्र पाई जाती है। इसका कारण यही कहा जा सकता है कि 
समस्यापूर्तिकार कृबि एक स्थान-विशेष के न होकर विशिन्‍त प्रांतों के होते थे । 
यद्यपि वे काव्य-प्रचलित भाषा में पूर्तियाँ करते थे, तथापि उनकी प्रांतीय बोली 
के शब्दों का भी सम्मिश्रण हो जाना स्वाभाविक था । 

समस्यापूर्ति-काव्य मुख्यतया ब्रजभापा में मिलता है, यद्यपि इसके लिये कोई 
नियम नहीं था कि स्जभाषा के अतिरिक्त और किसी माषा में समस्यापूर्ति नहीं 
हो सकती है। यही कारण है कि कालांतर में कवियों ने खड़ी बोली में भी 
समस्थापूत्तियाँ की । अवधी में समम्धापूरत्ति बहुत ही कम हुई है। अवधी के शब्द, 
क्रियापद आदि ब्रजमापा की पूर्तियों में जहां-सहाँ देखने को मिल जाते है, परंतु 
गुद्ध भाषा-प्रयोग की दृष्टि से अवधी का प्रयोग एक प्रकार से नहीं ही हुआ है । 

पहाँ पर भाषा-प्रयोग की इस विपमता पर कुछ प्रकाश डाल देना समीचीन 
होगा । 

समस्यापूत्ति-काब्य को जो भाषा विरासत में मिली थी, वह ब्रज॒भापा थी । 

यह अत्यंत समृद्ध थी । "पुर ते उसकी विखिल शक्तियों का विकास कर उसको 
अत्यंत व्यापक बना दिया था। हिंतहरिवंश और नंददास ने उसकी पद-ग्ोजना को 
संस्कृत की शब्द-मणियों से सजाया था, बिहारी ने उसके समास-्ण को पूर्ण 
विकास पर पहुँचाया था और मतिराप्र ने उसकी सर्वथा स्वच्छ और परिष्क्ृत 
ह दिया था ।”' देव, घनासंद एवं पदुम्माकर ने जिसकी श्रीवृद्धि की थी, ऐसी भाषा 
को पाकर किसे अभिमान न होगा ?  अवधी को गोस्वामी तुलसीदासजी ने अपना- 
मवदज अब इक किक कह लिप 2 अमल 


: १--देखिए देव और उनकी कविता--डॉँ० नगेंद्र (पृष्ठ २-४) 


( २१६ ) 


कर उसे जा उल्घ्नता प्रदात वी थी एवं जो उच्चे स्तर दिया था, मैंसा अब 
का कोई भी परवर्नी कवि ते बर सका। एज प्रवार से गोस्वामी जी ने पर्चा 
झवधी की परपरा मद पड़ गई। अतएव समस्‍्यापूदि मे लिय अदधी के उतश 
पिकार वा प्रश्न हौ नहीं उठता । दूसरे, समस्यापूर्ति काब्य अधिवतर मर्वया एव 
कदित्त छुंदी में ही विधित हुआ है. जो अबधी वी प्रति के प्रतिकृन्त एवं दे 
भाषा वे अनुकूल *। अवधी के प्रिय छद बरवे, दोहा और घौपाई हैं, जिन 
समस्यापूरति बहुत वम हुई है । 
जिस समय मसमस्यापूरति का गा विकात हो रहा था, सडी दोती उम्र समय 
गय मे ही प्रयुक्त होती थी। पद्च वो भाषा बजभाषा ही थी । भारतेंदु हरिए्व5 
गय्य मं खड़ी बोजी वा प्रयोग करते थे परतु कविता के छिये प्रजमापा बोही 
उपयुव्त मानते थे । द्विवेदी काठ मे लेडी बाली ट्विदोजी के प्रधय से प्रजभाष 
में प्रतिददिता तने लगी। अवत इस संघर्ष में छलड़ो बोगी की सफलता प्रिनी 
और वह बाब्य की भाषा हो गई। छड़ी बोली के वाध्य भाषा ही जाते पर भी 
कवियां ने सम्रध्यापूर्ति ब्जमापा में हौ बरता उचित समय | ये कुविंगण दिवेरी 
मडल मे अलग रहुअर बेजमाघुरी की उपासना करते रह । 
प्रश्न ही सकता हू कि समस्थापूतिकार कवि ब्रजभाषा का इस तमयता है क्यों 
अयवाएं रह ? झड़ माघुय भाषा का एक विशेष गुण है। जिस भाषा में भघुर 
शब्दों की जितनी प्रचुस्‍ता होगी वह उतनी ही उत्तृष्ठ समझी ज्ञायंगी | अच्छे मा 
कसी भादा में बच्चे ही लगेंगे पर महि वे मघुर भाषा में हो, तो और भी हृदगशदी 
हो जायेंगे । ब्रजमाया ऐसी ही थुनि माघूर्य पूर्ण मापा है जिसके लिये 'साकिरी गली 
में भाय कौकरी गड़तु हू वाली उकित प्रसिद्ध है। आपुर्निक वाल में बमाया मे 
कविता होते न देखक र डॉवट र ग्रियसन हिंदी में कविता का होता ही गंदी मानते थे! 
सस्कृत के प्रश्ाड़ पढ्ित श्रीमुधाकर ट्विवेदों एवं पद्धित अविकादसंजी ब्यास-ोरे 
विद्वात कदियों को ब्रज॒भाषा में कविता बसने मे जो आनंद मिलता था वह सा 
में भी नही, यह रुह्मा है। मातुभाषा के प्रम्ी, बेंगलान्साहित्य ने मुकुटमंणि भ्रीरवी: 
ताथ ठाकुर ने इस बीसबीं शताब्दी तक ये श्जमापां में वदिता बरना अनुचित नही 
भाना और उहनि स्वय भी भानू्सिटे्‌रपदावलोी दे नाम से अनेव पद पुर बुजुटापा 
में बहे। खड़ी बोरी के आचाय प० ओघर पाठक बजभाषा के विषय में लिखते ० 
ब्रजभाषा-मरप्खी रमीली वाणी का कवितानस्‍्षेत्र से बहिप्यत करने ही 
विचार केदल उन हृदय होते अरप्तिदा के हृदय में उठता श्रभव है जो उस मी 
के स्वरूप पाम से यून्य और उसको सुधा के आस्वादन से बिल्कुल बचित हैं। हे 
उम्रकी प्रहत उपर प्रइत मायुरी और सहज मनोहरता नष्ट ही गई है ? भौर सहज मनोहंरता नष्ट ही गई है ? 
१-देंलिए साहित्य-मुपमा सु शीवददुलारे दाजवेधी एवं लदभीवारा 
मिश्र ( पृष्ठ ६६ ), प० दृष्णविहारी मिश्र का "ब्द माधुरी सेख ! 


( २४७ ) 


समस्यापूर्ति-कविता के लिये यह आवद्यक है कि वह श्रुति-मधुर हो, एवं 
उसकी भाषा चमचमाहट-युक्त हो, वर्योकि भाषा की चमचमाहुट भाव को तुरंत 
हृदयंगम कराती है ।* 


समस्यापूर्तिकार कवियों ने ब्रजभाषा के इन गुणों को भले प्रकार जान लिया 
था, और वे यह भी समझ गए थे कि हमारे समस्यापूर्ति-काव्य का यदि श्रोताओं 
पर कुछ प्रभाव पड़ सकता है, तो ब्रजभाषा द्वारा ही। दूसरे, यह काव्य-घारा 
रीति-कालीन कविता के ही पद-चिह्नों पर चली थी । काव्य के वही आश्रय एवं 
आलंबन, वही अप्रस्तुत-विधान एवं छंंद-योजना ज्यों-की-त्यों समस्यापूत्ति-काव्य 
में चली आई। अतएव ब्रजसापा का अपनाना समस्यापूर्तिकार-कवियों के लिये 
स्वाभाविक ही था। 

समस्यापूरति-कविता में त्रजभाषा का वह शुद्ध रूप, जो सूर एवं घनानंद आदि 
की कविता में मिलता है, उसके भी दर्शन रत्नाकर, नवनीत्त, द्विज वेनी, ब्रजराज, 
पूर्ण, सनेही तथा द्विज वलदेव की कविता में हो जाते है । दूसरी ओर साधारण 
कवियों मे भाषा-शथिल्य भी पाया जाता है। कविवर रत्नाकर तो आधुनिक 
काल में ब्रजभाषा के आचार्य ही थे । उनकी पूर्तियों में भाषा की सजीवता और 
साकारता की शालीनता मिलती है। भाव-व्यंजता और मानसिक अनुभूति के 
साथ-ही-साथ कुशल कल्पना भी पाई जाती है। उनके शब्द-चयन में किसी प्रकार 
का शथिल्य नहीं मिलता। इन कवियों में बहुत-से ऐसे कवि थे, जिन्होंने अपनी 
पूर्तियों मे मुहावरों का सुंदर प्रयोग किया है। कुछ कवि ऐसे भी थे, जिन्होंने 
समघ्यागत अर्थ की जनुकूलता के लिये वैसे ही शब्दों का गुंफत किया है । बहुत- 
सी ऐसी पूर्तियाँ मिलती है, जिनमें अरवी और फ़ारसी के छब्दों का तत्सम रूप 
में प्रयोग हुआ है। कहीं-कहीं अँगरेज़ी के शब्दों को तोड़कर हिंदी की प्रकृति के 
अनुकूल लाने का यत्त किया गया है। कविवर नवनीत तथा रत्नाकर के एक छंद 
को देखिए, जिसमें इन कवियों ने नगाड़े के बोलों'को शब्दों द्वारा ध्वनित करने 
का प्रयास किया है-- 

किड़ किड़ान धान घिति किट धिति धाँन धाँन, 
तत्तड़ान तत्तड़ान करत पूुकारे हैं; 
कहें नवनीत चोब चपल चमंकन की, 
अर रर रर कड़ां कड़ां गरज हुँकारे हैं। 





१-देखिए साहित्य-सुषमा, (पृष्ठ ६६) 


( २४५८ ) 


६.3] 


घू घूं किट घूं घूँ किट घमकक्‍त घाम-धाम, 
धसकत प्रान बिरहीन के बिचारे हैँ , 
ग्रोसम गनोम जोकों दखल उठाय आज, 
वाजते ये मदन महीप के नंगारे हैं॥' 
उपयु क्त छुद भ किड किहान धान घिति किंद घिति घाने धाने तत्तदान 
तत्तडान तवा घूँ घू किट धूँघूँ किट नगाड़े वे बोल हैं, जिन्हें कवि ने छंद मं 
छनित किया है) इसी प्रकार का रत्ताकरजो का एक छंद देखिए-- 
आये चहूँ ओर सो घुमंड घनघोर घेरि, 
ट्वकरनि लेत ज्यों भतग मतवारे हैं , 
कहै “रतनाकर| धराधर अकास घरा, 
एक मेक छू क॑ धूम घार रग वारे हैं। 
कत्तडान कडा कडा घेंडेनू घेडनू घेन्तडान, 
धघकडान धधकडान धधकडान धारे है , 
मेनसा महान घिसव विजय विधान आन, 
बाजद ये मदन महोप के नंगारे हैं॥' 
प्रस्तुत छद मे प्रयुक्त भाषा श्रुतिसवेध्ध भगाडे का विद प्रस्थुत करती हैं। 
भाषा छद मे उदिष्ट वातावरण की सृष्टि करने में पूर्णतया समर्थे है। इस प्रकार 
के शब्दों की योजना में कवियों का उद्देश्य प्रमुखत चमत्कार प्रदर्शवद रहता था, 
यह तो मानता ही पड़ेगा | द्वित्व एवं 'ड' की प्रधावता के कारेण॑ ये शब्द कठोर 
ही गए हैं। इस कारण *“परुषा वुत्ति' का यहाँ पर प्रयोग हुआ हे । कहींन्‍क्डी 
शब्दों को एक ही दशन पर रकखा गया ह-- 
फारी घुंधुरारी परी अलक कपोलन की, 
प्यारी छवि प्यारे मुख मोरन मुरन को , 
सकर सुकावि नदरानी ढियग आवन की, 
हँसव हँसावन की दौरन दुरन की। 
कदि लचकावन की भुकुटी नचांवन की, 
मृदु तुतरावन के सोरन सुरन की, 


वरा-ता5++--++5 २ न पक मनन न 


६--वाशी-कवि-समाज', समस्यापूर्ति, भाग १, १२वाँ अधिवेशन, (पृष्ठ १९१) 
अब है (पृष्ठ १२४) 


हक़ | व 


( २५९ ) 


नाचन नेचने की जुलाजन लजन को, 
सुबाजन वजन ये अनूप नूपुरन की ॥' 
उपयुक्त छंद में आवन के वज़न पर हँसावन, लचकावन, नचावन एवं 
तुतरावन शब्द रकखे गए हैं तथा नाचन नचन के चज्ञत पर लाजन लजन एवं 
वाजन वजन छाव्दों का प्रयोग हुआ है । एक ही वज़न के शब्दों के प्रयोग से छुंद 
में अधिक गत्ति आ गई हैँ तथा लोच बढ़ गया है । पद-लालित्य का एक सुंदर 
उदाहरण देखिए-- 
कवों हरसानो जात कबों सरतसानों जात-- 
कबों तरसानो जात हियरो विदोही सों ; 
क॒वों आँसू धार जात कवों जिय हार जात, 
कबहूँ विचार जात चित्त अति कोही सों । 
अंवादत्त रीति जात सबही प्रतीत जात, 
भीति जात नीति जात काम पर द्रोही सों ; 
जादू जनु जागि जात सुधि बुधि भागि जात, 
जब मन लागि जात काहू निरमोही सों ।॥॥* 


प्रस्तुत छंद में 'कबों हरसानों जात के वज़न पर कबों सरसानों जात, कबों 
तरसानों जात आदि तथा रीति जात के वद्धन पर प्रतीति जात, भीति जात, नीति 
जात पद रक्‍्खे गए है। ये कला के सामंजस्य को स्थापित करते है । जिस तरह से 
स्थापत्य-कलाकार एक ही प्रकार की डिज़ाइनों की पुनरावृत्ति करके अपने निर्मित 
भवन में एक रचना-कौशल उपस्थित कर देता है, अथवा जिस प्रकार कोई चित्र- 
कार तूलिका द्वारा रंगों के समसचालन से एक विशिष्ट आकर्पंण उत्पन्त करता हैं, 
उसी प्रकार भस्तुत छंद में एक ही वज़न के पदों को अर्थ-चमत्कार के साथ बैठा- 
कर कवि एक सर्वा गीण प्रभाव डालने में समर्थ होता है । 

संस्कृत के कुछ क्रियापदों का प्रयोग तत्समरूप में कहीं-कहीं किया गया है-- 


नवल निकुंज मंजू गुंजत मलिद पुंज, पर 
रंजित रतनि ज्योति भूमि भूपुरन की; 
नृत्यत्ति किशोर चितचोर मुखमोर मोर, 
उपमा अबने तने चने हू पुरन की। 





१--काशी-कवि-समाज, समस्यापूरति--भाग १, ४था अधिवेशन, (पृष्ठ २७) 
२-- # ५ 8 । छः फटी हे (पृष्ठ २१ ) 


( १६० ) 


वहूँ नवनीत पीत पट को चटव तैसी, 

खटवी मटक दूग द्वार दू पुरन को, 
गाजन गजब बल किविनी समाजन की, 

वाजन बजन ये अलनूप नूपुरन की ॥' 

प्रस्तुत छद म प्रयुक्त नृत्यति' क्रियापद शुद्ध सस्कृत का है। समस्यापूर्ति झूप 
मे रची कविता में मुहावरों वा भी सुदर प्रयोग हुआ है। कुछ छद देखिए-- 

कहूँ वेजयन्ती है मुकुट कहें शख बहू, 

काहे इक साथ रमानाथ घघराइ वें, 
कहूँ सुधि वह बुधि कहूँ मन वहूँ चित्त, 

पूछि उठी रानी कर गहि अवुलाइ के । 
कौने काज होत हो उतायल श्रो प्राणनाथ, 

हम सो कहत किन हाल समुझाय के , 


तारन तरन नाथ सुनी अनसुनी कि करि, 
हाथा हाथी हाथी को उबार लीन्हो धाय के ॥' 
उपयुक्त छद में रेखाकित पद मुहावरे हैं, जिसवे प्रयोग से भाषा में चमत्कार 
वड गया हैँ । मुहावरे भाषा को चमत्वार-युकत बनाते एवं अर्थ को पुष्ठ करते हैं । 
सुनी अनमुनी का तात्यय होता है ध्यान न दैना तथा हापानहाथी का अथे है 
शीघ्रता मे । इसी प्रकार का एवं और छद देखिए-- 
नव कुजन छाँह घनी है छई, लगे माझत शीतल गावन में । 
लपटी लतिका तर जालन सो, अलि गूजत है जल जातन म+ 
चहुँधा वेंगला हैं मुकुद सजें, झरे मीर सो पातन पातन मैं, 
यहि ठाम अराम बटो ही करो, है सुपास तुम्हे सब बातने मे 
उपयुक्त छद मे "सब बातन मे” प्रयुक्त पद मुहावरा है, जिसका आद्यग ई 
'हुर श्रकार से! । कुछ पूर्तिकारी ने श्षेगरेछो के दब्दों को तोडकर हिंदी की प्र्ट््त 


के अनुकूल बनाने कौ भो चेष्टा की हैं। सुग़्ील कविया निम्नावित ले 
देखिए-- 


व 3 कप पलटने 
रै>-काही कवि-समाज, समस्यापृति, प्रथम भाग, ४ंया अधिवेशन, (पुंष्ठ २६ हे 
२७०-रसिक वाटिका, भाग १, वयारी ११, २० फरवरी, ६८६८ ई* 
३-रप्िक-बाट़िका, भाग ३, बयारी ४, २० जुलाई, १८९९ ई० “मुडुदगात 


( २६१ ) 


व्यास मन गौतम कनाद की कमीना अजों, 
जिन्हें धर्म देस हित वासना भरी रहै ; 
धारें कोपीन वे, ये धारें पतलून कोद, 
कथा के समान लागी लेक्चर झरी रहै । 
शास्त्र जन्मदाता वे हैं, ऐक्ट के विधाता यह, 
शोध्र-परिशोध होते घरि ही घरी रहै; 
तीरथ सुशील जासु कंग्रस औ कंफरस, 
फीते की जनेऊ चेन माला-सी परी रहै ॥' 
उपयुक्त छंद में रेखांकित 'कंग्रस' शब्द अँगरेज़ी के कांग्रेस शब्द का अप- 
अंश रूप हैं तथा 'कंफरस' अँंगरेज़ी के कानन्‍्फेंस शब्द का तोड़ा हुआ रूप हूँ । 
एक सोरठा देखिए-- ३ 
नियम पुराना छूट पाठक गृडमारनिंग करें; 
वालक करें सिलूट, कौन करे अब बंदगी ।' 
उपयुक्त सोरठे में रेखांकित शब्द शुद्ध अँगरेज़ी के हैं। कुछ ऐसी पूर्तियाँ 
हुई हैँ, जिनमें अरबी-फ़ा रसी शब्दों का प्रयोग हुआ है । 
आपही पाक सफात मुअज्ज़म ने मक़बल किया फ़रज़ंदगी ; 
दत्तद्विजेंद्र मकान में नंद के श्रीयशुदा को दिखा लबे खंदगी । 
क्यों दिलदार रुजू नहीं होगा, हुई गर है दिल में नहीं गंदगी ; 
नाफरमांवरदार वनो मत, लाज़िम है तुमको करो बंदगी ॥' 
प्रीति को वसूल है उद्दूल कुलकानिही को, 
कोटि कोटि भाँति के कबूल सरमभिंदगी ; 
प्रेम को गँवायें फिरें एक अलि येई, 
येई एक अलि प्रेम में गँवायें फिरें जिंदगी | 
होत ना दयाद्व चित्त हित की न जाने जऊ, 
सहि सहि हारे तऊ गातन की गंदगी ; 
१--काशी-कवि-समाज, समस्यापूर्ति प्रथम भाग १०वाँ अधिवेशन, १९५३ वि० । 
२-काव्य-सुधाघर ( त्रमासिक द्वितीय वर्ष ) चतुर्थ प्रकाश, मार्च, अप्रैल, 
मई, १८९९ ई० (पृष्ठ १६) 
पैनल #. .. +# । पर शा (पृष्ठ २०) 


( २६२ ) 


फिरि फिरि आयो करे विनय सुनायों बरे, 
नितहि वजायो वरे मालती की बदगी ॥' 
उपयु क्त छ्तें मे रेखाशित रन मरदी और फारती भाषा वे हैं। पिटो 
किदो पूर्विकारों ने अरबी फारसी मिश्चित भाषा में ही अपनी पूर्तियाँ को हैं और 
कदों कहीं छ” के आध चरण पे ड्िती और येष आघ मे क्रवो-फ्रारसी '्छों का 
प्रयोग हुआ है ५ ऐसा ही एंक छूट देखिए-- 
वबया सन मेरो मुलायो फिरें चरा नाहब़ जाय (वुनोहम) जिंदगी 
वाद विवाद में मिश्र रमे कित शाद शवों न दरी परा गदगी 
ध्यावत क्यो न पदाम्बुज ब्रह्म का सुस्त नशोनों चरादर गदगी 
बद कहैँ जगदीशवर एवं है वाजिव ऊरा इताअतों बदगी (४ 
उपयु क्त छठ में रेखांदित अध चरण अरबी फारमी के हैं । 
समस्यापूरति काव्य मे प्राहीय चब्नों का भी यत्र तत्र प्रयोग हुआ है | लप्ते-- 
मीर जू जीव के भाँग जिते तिते भोग चुवी सुखमाकर थोवे 
जाइए जू विक्नोरिया स्वग बुलावत ठाड प्रभू ढिग घोक। 
देव त्रिमान पे राज वे जा प्रवशोगी जर्व विबुधान वे लोक , 
हे मघदा अगवान बतावहिंगा रहिवतुहि बाग अशोक ७ 
उपयुक्त छुल मे रेघाकित घोक टाब्ड बुनेलसडों वा है जिसका अप 
होता हूं स्मरण करके । मैंथित्री जा़ का प्रयोग निम्ताकित छह मे देखिएं-- 
होत छिपाएं कहाँ द्विज आनद आनदते विततई निशि भार लौं 
बगुन माल हिए अछ भाल प॑ जावक साल त्या वाजर ठोर लीं , 
आलतस अग भरे अगिरात हो आँखें सुबीरबहुटी के ओर लो , 
केलिमई सिगरी बतिया सुनि फेल गई अब छीरथि छोर तो।।' 
ठौर खाद मधिली भाषा का * इसका अथ हु ओठ $ 
र-- झाउप सुघाघर (व्ैमासिक दिदीप वर्ष) चत्रुथ काश माँदे 
अप्रैल मई १८९९ ई० (पृष्ठ ६) 


दे (प्ठ १३ १४) 

शत (साप्तिक) चतु् बथ सप्तम प्रकादश ३० जन १९० है ई० 
(पृष्ठ १२ १३) 

है. 


मासिक ३७ सउत्यर १९०१ हैं० [पष्ठ ३४) 
(पूविकार--पूर्णानि” ओझा) 


( २६३ ) 
ठेठ हिंदी के भी शब्द भ्रयुक्त हुए हैं-- 
ऋच्छुप वात सुने भयो गर्गंज, 
वात जगा ज्यौं लज्यों घनघोर लौं ।' 
'गर्गेज' शज्द ठेठ हिंदी का हैं। इसका अर्थ होता है--अति असन्‍्न होना । 
अवधी में लिखें हुए एक छंद को देखिए-- 
आई न विलाइति ते मालू याक झंझी क्यार, 
भूखन के मारे मरि जेहैं वाके पुरखा ; 
होई याको पुतरा न पुतरीघरन मौेहाँ, 
लागि जाई दुष्टन के मुंह मैहाँ करखा। 
विष्णु जब चरखा घुमहें औ' बनैहैँ सब, 
सूतु काति-काति ले के कुरता-अँगरखा ; 
तोंद जैहै पचकि विदेशिन के आप आप, 
गाजी घर-घर जव गांधी क्यार चरखा ॥* 
एक और उदाहरण देखिए, जिसमें अवधी शब्द का प्रयोग हुआ है-- 
बैठी रंगरावटी में संग ले सखीनन को, 
कीरति-किशोरी कान्ह मन की विलासिनी ; 
ताही समय औचक कहूँ ते आय बेनीद्विज, 
स्याम धाम ओर ते देखाई तिनन्‍्हें काँचनी । 
छाय गई झिलमिली झपाक अँखियानन में, 
मूँदि गई पलकें सभी की रही जे जनी ; 
आई तबे उपमा अभूत ये ही मेरी जाच, 
मानो रबि कंजन 4 डारत है चाँदनी ॥' 
उपयुक्त छंद में रेखांकित 'जै जनी शब्द अवधी का है। कुछ ऐसी पृत्तियाँ 
भी हुई है, जिनमें लघुमात्रिक शब्दों का ही प्रयोग मिलता है। इस प्रकार का एक 
छंद अगले पृष्ठ पर देखिए-- 


१-काव्य-सुधाधर तृतीय प्रकाश, सं० १९०० ई० (पूरत्तिकार हरदेवबख्श ) 
२--सुकवि वर्ष २, अंक १, अप्रैल, सन्‌ १९२९ ई०, (पृष्ठ ३६) 
३--काशी-कवि-समाज, समस्यापूर्ति, भाग १, १०वाँ अधिवेशन, (पृष्ठ ९४) 
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पर धन हरन करन परतिय-रति, 
परजन नरत नरन भनसवन की , 
मदमत रहन-सहन नें सत पर, 
असत परन हुट सट बन वत की । 
परुस उचन पर भवत जरन लखि, 
अभधिमति रहत जगत छलव॒न वी, 
पर उपक्रन न भरन झउदर निज, 
यह गति खल नर मरक गमन वी ॥ 
पस्तुत छद मे चरणात के 'की शब्द को छोडकर शेष सभी लघुमांत्रिव 
शब्द ही हैं। दजभापा के सामराय शब्द 'मटकि', 'कहति' आदि का दोघ रवि 
होकर भटकी, कहती झूप मिलता हैं। देखिए-- 
विरह भरी घबरानी तिय लढ छोर 
भटकी कहती वित गे जीवन मोर ॥' 
बालातर ग्रे व्रजभाषा के अतिरिक्त खड़ी बोली म भी समस्यापूर्तियाँ हुई । 
ये पूर्तियां कवि स्म्राजो के रूप मे, जैसा कि व्रजमावा को समस्यापूर्ति होती 
थी, गही हुई , घ्क सफुट हूप से कवियों ने खडो बोली मे अपनी पूर्तियाँ की, 
जो पत्रिकाओं मे प्रकाशित हुई । इस दृष्टि से 'धुकवि/ मासिक पत्षिका की 
नाम उल्लेखनीय है जिसभ खड़ी बोली की समस्यापूर्तियाँ भी प्रकाशित हौती 
भी । खडी बोली की कुछ पूर्तियाँ दंखिए-- 
मेरे हरे प् की अनप हरियाली यह, 
तेरी हो हरीतिमा के सग जुड़ने की है, 
लालसा सुफल खां विहगम बिहार की है, 
रवीर से हमारी चित्त वृत्ति मुडने की है। 
अब न पसद है वलद मान मसदिर ये, 
करनो यहाँ न धरनी में गुडने की हैं, 
ए हो बन देव लेके पिजर उड़ेंगे हम, 
पूंछ लें परो से यह बात उडने की है ॥।' 
र--सुकवि वष १, अक ६, सितवर, १९३८ ई० (पृष्ठ ४२) 
२-कआशी कवि समाज प्रयम भाग, चौथा अधिवेशन (पृष्ठ ३०) 
रै- बात उड़ने की है' समस्या की पूलि कविंवर अनूप शर्मा ने वी पी। 
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विष्णु बन पालता है पीड़ितों को कष्ट हर, 

अन्न-वृुष्टि करता है बन शक्त चरखा; 
'रसिकेंद्र' उदर-विकार करने को छार 

अश्विनीकुमार की दवा है तक्र चरखा। 
स्वार्थ-लिप्त मिलों के कपाट कर देता बंद, 

कुटिलों की काट देता नीति वक्र चरखा; 
भक्ति-भरी भावना भरेंगे भारतीय सभी, 

फेर देगा भारत का भाग्य-चक्त चरखा ॥' 
जसे सिंधु पार लंका क्षार की जलाके उन, 

वेसे ये करेगा लंकाशायर में करखा; 
जैसे उन्हें पूंछ को बढ़ाते पेख, वैसे इसे, 

सूत को बढ़ाते देख बैरी रहे डर खा। 
कवि 'वचनेश” रणारंभ में कुशल वीर, 

उन्हें रामजी ने, इसे मोहन ने परखा; 
जैसे भूमिजा की वंदि-मोचन को हनूमान, 

वेंसे मातृभूमि-वंदि-मोचन को चरखा ॥' 
गूंज है श्रृंगार की, समा गया घरा में हास्य, 

बहती धड़ाके से है धारा शोक-रस की; 
रीद्र सारा रुद्र के ही रूप में समा गया है, 

होती है नहीं कहीं पै बात वीर-रस की । 
भेरव ने ले लिया भयानक को, मानो लोग 

डरते हैं सुनके कथा बीभत्स-रस की; 
'विष्णु' कैसा अद्भुत जमाना आ गया है आज, 

चरचा है चारों ओर खासी शांत-रस की ॥' 
हिलने मही में अमरावतो सवेग लगी, 

सहित समाज इंद्रराज डरने लगा ; 


१--सुकवि, वर्ष २, अंक १, एप्रिल, १९२९ ई० । (पृष्ठ ५२) 


तल  ,। हे । |] (पृष्ठ ५३) 
दैनेन ». » | डे जुलाई, सन्‌ १९२९ ई०। (पृष्ठ ४९) 
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डोल गए छन भें सहद्न भयभीते भोग, 
अमित अशेधष शेष सॉर्स भरने लगा। 
डोलने दिगत लगे, कप लोफ-न्‍लोक सब, 
गगन अपर हाहांकार करने लगा , 
राम के सकाम अभिराम घनु तानते ही 
सहम समुद्र मानों पानी भरने लगा ॥' 
उपयुक्त छदों से खड़ी दोली का प्रपोग हुआ है। यहाँ पर खदी दोनी 
के और अधिक छल देने की आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । उपयुक्त उद्धरपों 
से ही स्पष्ट हो जाता ह कि समस्यापूर्ति कसी भी भाषा में बी छा सकती हूं । 
रही उमके अनुकूत एवं अतिकूल भाषा की बाल, बहेँ पहले ही स्पष्ट वीजा 
चुकी है ॥ 
समस्यापूर्तिकार कविया की सुझ्य भाषा ब्रजभाषा थौ॥ अनेक कवियों ने 
व्रजभापा की सघु रता एवं उनकी प्रौड़ुता का ध्यान रखते हुए सुदर पूर्तियाँ की । 
समस्‍्यापूति-काव्य मे भाषा के रूप में कोपला तथा उपनायरिका चुत्ति के अहुल 
प्रयोग मिलते हैं। यही कारण ह कि भाषा में माघुय एवं प्रशाद-गुण अधिकांश रूप 
में पाया जाता है। माधुये-गुण से पूर्ण 'ललित'जी का एक छद देखिएं- 
मधु, माखन, दाखन पाई वहां मघुराई रसाल की घातन में 
समताई अनारन को कौ कहे, कमत्ताई अगूर के गातन में , 
ललिते करो कद वो मद जबे, तब का है तमोल के पातन मे , 
रस को है सुधा मे, सुधा न कहो, रस तो है कबीन की बातन में ॥' 
भाषा के उपयुक्त विवचन से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि समस्यापू्तिन्काव्य 
को मुध्य भाषा दर जभापा हो रही । कवियों ने ब्रजमाया की द्ाब्द-माघुरी पर विष 
ध्यान दिया; कुछ सामाय कवियां ने ब्रजभाषा की धवत्ति के प्रतिकूल कुछ बंध 
क्टू एवं सस्कृत तत्सम शब्दों तथा क्रिया-पदो का प्रयोग कया है । ऐसे प्रशोग 
वेजमापा को मसधूरिमा को क्षीण कर देनेवाले है, कितु उत्हृष्ट कवियों ने मापा- 
सोंप्ठद, भाव-ग्वणता एवं घ्वनिल्यजकता पर दृष्टि रखते हुए भाषा का प्रयोग 
क्या हूँ, जिससे सात्यापूनि-काब्य में भाषा की कलास्मकता स्पष्ट ललित 
होती है । 
पलक पा 322 < 0207 8 «28०8 53 5 5 2 पक डे 
(-माधव-मधुप-माषदचरण द्विवेदी | [पृष्ठ के०) 
र--रविंक-वाटिका, भाग ३, वयारो ४, २० जुलाई, १८९९ ६० ! 
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छंद 
भाषा यदि काव्य का शरीर है, तो छंद निश्चित रूप से उसमें स्फूरति भरने- 
वाली गति । “कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छुंद हृत्कंपन; कविता का 
स्वभाव ही छंद में लयमान होना है ।!' इस कथन का तात्पयं यही है कि छुंद 
कविता का एक अनिवाय॑ अंग हैं। छुंद में प्रकट करने से साधारण बात में भी 
एक ऐसी गति आ जाती है, जो मनुष्य के चित्त की अनुवर्तिनी हो उठती है । 
भारतीय साहित्य के अध्ययन से पता चलता हैँ कि यहाँ पर अति प्राचीन 
काल में भी छुंदों का अस्तित्व पाया जाता था। चैदिक काल मे भी कई प्रकार के 
छंद प्रचलित हो गए थे। ऋग्वेद के शौनक-प्रातिशाख्य में इनका विशेष उल्लेख 
पाया जाता है । छंदों का संगीत-शास्त्र तथा कला स बड़ा ही घनिष्ठ संबंध हैं । 
सामवेद प्राय: गाया जाता था, अतएव सामबेद में छंदो का विश्प वर्णन पाया जाता 
हैं! सामवेद के निदानसूत्र में ये विशेष रूप से मिलते है। इससे स्पष्ट हो जाता 
है कि वैदिक काल में भी छुंदों का अच्छा प्रचार था। वेद-पाठ में छुंदों की बड़ी 
आवश्यकता पड़ती थी । सायणाचारयय ने लिखा हँ कि जो विना छुंद-ज्ञान के वेद- 
पाठ करता है, वह पापी है । 
यदि वेद पुरुष है, तो छंद उसका पैर, ऐसा आचाये पिगल ने भी माना है-- 


छंद: पादो तु वेदस्थ हस्तो कल्पोष्थ पठचते; 
ज्योतिषामयनं चक्षुनिरुक्तम्‌ श्रोत्रमुच्यते । 
शिक्षा श्राणन्तु वेदस्य सुखं व्याकरणं स्मृतम्‌; 
तस्मात्‌ सांगमधीत्यैव, ब्रह्मलोके महीयते | 


इम विवेचन से छुंद की अनिवार्यता स्पष्ट हो जाती है। कालांतर में विभिन्‍न 
आधारों थे: ऊपर छुंदों का विभाजन एवं वर्गीकरण किया गया है । 
भारतीय छुंद-विधान के दो प्रधान आधार हैं-मात्रा-विचार और वर्ण- 
विचार | प्रथम में हम मात्राओों के हस्व अथवा दीर्घ प्रयोग के आधार पर छुंद- 
संगठन करते है तथा दूसरे में केवल वर्गों की गणना के आधार पर छाुंद का निर्माण 
एवं निर्णय किया जाता है । इन्ही के अनुसार उनके मात्रिक और वणिक दो भेद 
किए गए हैं । अपनी प्रकृति के अनुसार ही भाषाएं इन छुंदों का चयन करती 
है । हिंदी की रुचि स्वभाव से ही मात्रिक छुंदों पर रही, परंतु इसेका आशंय 
यह नहीं कि उसमें बिक वृत्तों के प्रयोग का अभाव है। वीर-गाथा-काल मे दोनो 





१-देखिए 'पल्लव' की भूमिका । --पंत 
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प्रकार के वुत्तो वा अचलत था। भक्तिल्वाल में ग्रेंय प[द मात्रिक छदो के वोमल- 
तम्न रूप कहे जा सतते हैं। इसी प्रकार रोतिन्याल में सवेया और घनाक्ष रौ- 
जेसे वण-बत्तों या बाहुल्य मिलता है । 
समस्यापूर्ति-वाव्य मे उपयु क्त दोनो प्रवार वे छद पाए जाते हैं। छई 
प्रयोग मे यह विशेषता सदत् दीख पड़ती हैँ कि अधिवतर उत्कृष्ट कवियों से सर्वेया 
और कवित्त छद का हु प्रयोग किया हैं। स्देया वे अनेक भेद--मदिरा, क्ष्रीट, 
मालती (मत्तगयद) अरसात, दुर्मिल, मुक्ताहरा, मह्लिका बादि वा प्रयोग हुआ 
है। छव्ों के प्रयोग ऐे जेसो विवियरूपता काव्य-मुघाकर-जेते मात्तिक पत्र में दृध्टि- 
गोचर होती है, वैसी अम्यत्र नहीं ॥ बाद्यी एव कानपुर के बविन्समाजों में लधि- 
काश कवित्त, स्वया और घनाक्षरी छुद्दो का प्रयोग हुआ है। पत्रन्‍्तत्र कुडलिया 
तथा बरवे और दोहा-सोरढा आरि का भी प्रयोग किया है, परतु बरवे्जैसे छद 
को ब्रजभाषा में प्रयुक्त करके एक प्रकार से इन कवियों मे उसका उपहास ही 
क्या हूं। बरवें तो अवधो का चिर-परिचित लपक्षित छंद हैं । प्रजमाषां इस छर 
की प्रकृति के अनुकूल नहीं | इत्र विनिष्ट छुट्टों के अतिरिक्त अन्य जित छंदों की 
प्रयोग हुआ हैं, उन सबका, प्राप्त सामप्री ये झ्रघार पर, हम विवेचन करते है! 
मात्रिक छद-- 
वरवै--इसके विषम (पहले, तोसरे) चरणो में बारह मात्राएँ होती हैं भोर 
सम (दूसरे, चौथे) में सात । इस प्रवार इसके प्रत्येक दश में है९ मात्राएँ हीती 
है । सम चरणों के अत में जगण इसकी सूदरता को बढ़ा देता हैं। उदाहरण-- 
विचरति निशि बन राम धरे घनु-बान , 
पह्मे सुधांकर निरखि उदित भो भानु ॥ 
स्परायाला-- १४-१० अत में 5॥' उदाहरण-- 
जास्ववान कह्यो सभीरज, ओज निज अनुमानू , 
होत मद तवाग्र सुतरुण तरणि-तेज कृशानु । 
लाॉंघि सिंधु निशक लक भ्रविश्य स्रिय सुधि आनु , 
दीन नित अनुकूल तुम पर रहत रघि-कुल भानु । 
(-काब्य-सुघाधर, चतुर्थ प्रकाश, मार्च, एग्रिल, मई, सन्‌ १८६८ ई० 
[ पृष्ठ ररे) 
२-धंद-प्रभाक र-+भांनु' कवि, (पृष्ठ ६४) 


३-लाध्य-सुघाघर, चनुष प्रकाश, मार्चे, एप्रिल, मई, सन्‌ १८९५ ई० 
(पृष्ठ २२) 


( २६९ ) 
गंग छंद--९ मात्रा, अंत में ५५१ ; उदाहरण-- 
प्रेम छाके ये, नेम पाके ये; 
दास काके हैं, शारदा के हैं ।* 
सोरठा--'सम तेरा विपमेश, दोहा उलदै सोरठा१ । 
अर्थात्‌ सम_(दूसरेऔर चोथे) चरणों मे १३ और विपम (पहले और तीसरे) 
चरणों में ११ मात्राएं होती हैं। जैसे-- 
दसरथ साजि बरात, राम बिवाहन को चले; 
गज-घंटा घहरात, छवि निरखे बनि आवहीं ।* 
रोला--प्रत्येक चरण में ११ और १३६ के विराम से २४ मात्राएं । 


रोला की चौबीस कला यति शंकर तेरा; 
सम भरणन के आदि, विषम सम कला बसेरा । 
उदाहरण-- 

तुम हो चतुर सुजान, अहैं हम निपट गंवारी; 

जोरि कहों कर दोउ, सबे बिधि तुम सों हारी । 

नगर नारि जल खरी, बिनय इत्तनी सुन लीजे; 

पट-आभूषन बेगि लला ! सबको दे दीजे।* 

छुबि छंद--आठ मात्राएं, अत में 'ल', 'ग', 'ल' ॥* उदाहरण-- 
श्रीकृष्ण चंद ! आानंदकंद; 
यश-गान ठानु, भव-तमहि भानु। 
१--छंद-प्रभाकर, 'भानु! कवि-कृत । (पृष्ठ ४३) 
२-काव्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, मार्च, एप्रिल, सई १८९८ ई० । (पृष्ठ २१) 
३--छुंद-प्रभाकर, “भानु! कवि-कृत । (पृष्ठ ८९) 
४--काव्य-कलानिधि, वर्ष ८, अंक ३, (मासिक) जुलाई, १९०७ ई०। 
(पृष्ठ १३) 
५--छंद-प्रभाकर 'भानु” कवि-कृत । (पृष्ठ ६३) 
६--काव्य-कलानिधि, वर्ष ८, अंक १ (मासिक), मई १९०७ ६० | (पृष्ठ १७) 
७--छुंद-प्रभाकर 'भानू कवि-कृत । (पृष्ठ ४३) 
८-काव्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, माचे, एप्रिल, मई, १८९८ ६० ॥ 
| (पृष्ठ ४३) 


( २७० ) 


दोप छद--१० मात्राएं, अत मं ॥ । 5१ ।' उदाहरण-- 


मेरे रमण धन्य, ती सम जग न अन्य, 
करि दर्शन प्रमानु, सरसिज बनहिं भानु।ा' 
आभोीर छद-(११ मात्राएं, अत पे लग ल )'। उदाहरण-- 
जिन्हे मिलि सुपहि लीन, अहो दुख तिनहिं दीन, 
उपमहि उपमहि मानु, जलजहि जवजहि भालू "' 
तोपर छद--१३ मात्राएं अत मे दर ले 0 उदाहरण-- 


जग मह सनातन रीति, दुख ही लहैं करि प्रीति, 
जरि मरत कीट कृशानु, अलि कमल बाँधत भानू।' 


कज्जन छद-(१४ सात्राएं अत में गु से ) उदाहरण-- 


श्रुति धरि सुनहु, बिनवहूँ श्याम, 
नित्त चित्त मम्र बमहु करि धाम । 
मति कहूँ टरहु तनि हिंय थानु, 
बनि भव कठिन तम हित भानु ॥ 


दोहा--जाव विधम तर कला, समर टिव दोहा मूल ।* उदादरण-- 


उठ प्राणपति विगत निशि, बेगि धचन मभ मानु, 
छिटकन चाहत धूप अब, निकेसन चाहत भानु ।" 
3-9 _न«न«न3-ननन मन व नम न मय भ ५५ >+++--म-म-म >> गान ०-----------------ह उस -कामनननन->---लराहानानका१००००००३५३ इन" ०००३ सा “पाव-०१७०७७५/००००००४ गुट" वन मननमलन_-म-न मनन. 
£-छुंद प्रभावर । [पृष्ठ इड) 


२-कामत्यसुधाधर, चनुय प्रदायश, माच, एप्रिल्ल, मई, १८९८ ६० 4 (पृष्ठ ४३) 
३--छट प्रभाकर | (पृष्ठ ४४) 


ड-साज्य मुघाधर, चतुथ प्रकाच, मार्च, एप्रिल, मई, हैपरुद ई०। (पृष्ठ ४३] 
ई>छद प्रभाकर । (पृष्ठ €४) 


पिजवाब्य-सुधघाधर, चतुथ प्रकाभ, माच, एप्रिल, मई, १८९७८ ई*। (पृष्ठ ४३) 
७०-छू? अज्रावर। [पृष्ठ ४६) 


८>वाव्य-सुषाघर, चनुर्ध प्रबाश, मार्च, एप्रिल, मई, १८९८ ई० । (पृष्ठ ४३) 
९६->छद प्रभाकर (पृष्ठ दड) 


१४-काल्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, मार्च एग्रिल, मई, १८९८ ई० ! (पुंष्ठ ३१) 


( २७१ ) 


कुंडलिया--दोहा रोला जोरिकं, छे पद चौबिस मत्त; 
आदि-अंत पद एक-सो, कर कुंडलिया सत्त ।' 
भर्थात्‌ आदि में एक दोहा, उसके पश्चात्‌ रोला छंद को जोड़कर ६ पद 
रक्खो | प्रत्येक पद मे २४ सात्राएं हों, और आदि-अंत का पद एक-सा मिलता 
रहे । 
उद्हरण- 
वसुधा में तीरथ घने सुनियत सुमति बिचित्र, 
ईस विराट विभूतिमय, महिमा परम पवित्र। 
महिमा परम पवित्र तिनहु में गंग-धार की, 
जाहि लहे तर तरे, तरहिगे किते नारकी; 
जासू भार लखि उपमा यह आवत - प्रतिभा मे, 
चली जलधि कहूँ मिलन बहोरि सुधा वसुधा में ।* 
कुंकुम छंद-- (१६-१४, अंत में 55) उदाहरण-- 
देखि कदम प॑ बृज-तिय बोली, जनि बृजराज अनय कीज॑, 
नगंन नारि जौ पुरुष विलोकहि, दोष लगे अरू वय छीजे । 
हम जल भीतरि कँपति जाड़-बस, बरु आभूषन ले लीजें; 
लाल 'मुकुंदनाथ/ बलसाली, अबलन्ह कर पट दे दीजै ।* 
सार छंद-- (१६-१२, अत में कर्णा55) 
भारतवासी ! करो न हाँसी, आँख उठा अब देखो, 
आलस त्यागो, मन अनुरागो, देर न होय निमेखो । 
साहस राखो, व्यर्थ न भाखो, यही मंत्र ले लीजै, 
करिके श्रम वैसी यज्ञ स्वदेशी सर्वंस हूँ दे दीजे ।१ 





१--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ ९७) 

२-काव्य-सुधाघर (त्रमासिक), तृतीय वर्ष, तृतीय प्रकाश, १९०० ई०। 
(पृष्ठ ७) 

३--छंंद-प्रभाकर । (पृष्ठ ७३) 

४--काव्य-कलानिधि, वर्ष ८, अंक १, मई १९०७ ६० । (पृष्ठ १३) 

५--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ ६९) 

६-काव्य-कलानिधि, वर्ष ८, अंक १, मई १९०७६० । (पृष्ठ १३) 


( २७२ ), 


सौपाई--चौपाई के प्रत्येश्न चरण में १६ मात्राएं होती हैं। इसके अत में 
जगण या तगण आने से छद को सुदरना भष्ट हो जातो है, अतेएव इसके अत में 
ग ल नहीं होना चाहिए! । उदाहरण देखिए-- 


मारग रोकि मंद मुमुकाई , ग्वालिन से अस कह्मों कन्‍्हाई ; 
नाम घाम को पीछे ज्ञीम , प्रथम दान हमरों दे दीजे।' 
उपयु क्त छू वे प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ हैं, और बत में सघु भो नहीं 
है, अतएवं यह शुद्ध चौपाई छद्र हूँ। सम्रस्थापूर्ति रूप में चौपाई छंद का बहुत स्वत 
प्रयाग हुआ है । 
मोग छद--१२-८, अत में ये । 5६ |" 


देखि दशा भारत मन आरत धारो , सो न गाँठ नीद मौत, आँख उधारो , 
दानी विव्टोरियाहि हाय पुकारो , धाय बधु हिंद देश-हिंते विचारों । 


॥ 


हुललांस छद--पादाकुलक के अत में एक तिभगी छुद रखकर वबिजनों ने 
उसका नाम हुल्लास छंद रखा है ।" 


चार भुजा, तन रक्त विराजै, भाल-मध्य शुभ चदन भ्राजे , 
चक्ष तीन, रद एक्हि जाके, इभ चत तुड शुड है ताे । 
ताके गुणगाई मंगल दाई, भोद बढाई नित्त निते;, 
सुर, नर, मुनि व्‌ दा करत अनदा, तजि भ्रम-फदा रूप चिते। 
दीक्षित गणनायक, जन-सुखदायक, सिद्धि विधायक दे कमला ६ 
शिर मुकुट विशाला, गर बिच माला, मार्थे वाला चद्रकला ।' 
मय ला आल 22 
१-छद-प्रभागर। (पृष्ठ ५३) 
२-काध्य-क्लानिधि, वप ८, अक १, मई १९०७ ई० ।+ (पृष्ठ १४) 
रै--छद प्रभाकर | (पृष्ठ ५९) 
'-काव्य-मुधाघर (भैमासिक), दितीय वर्ष, प्रथम प्रकाण, रैसप८ ई०। 
पूति कार-हिस' 
॥-छद-प्रभाव र। (फू ७५] 
६-शब्य-सुघाघर (त्रैमासिक), द्वितीय बष, प्रथम प्रकाश, रैदरैप ई? । 
पूर्तिकाइ--मगवानदीन दीि 


( रेछ३े ) 


झूलना हितीय--सैतिस यगंत यति दोष दस, दोष मुनि, 


जानि रचिए द्वितीय झूलना को ॥! 


अर्थात्‌ १०, १०, १० और ७ के विश्वाम से ३७ मात्राएँ तथा अंत में यगण 
होता हैं। उदाहरण देखिए--- 


सुजन सन प्रीत हित, गुरुस सन रीत नित, 
दया चित्त चाह परिवार की है; 
विपत महँ धीरता, समर महें वीरता, 
शील - जुत प्रकृति उपकार की है। 
संत सनमानतर, दुष्ट अपमान कर, 
हिताहित - वृत्ति. संसार की है; 
ईगवराराधना, ज्ञान - मन - साधना, 
न्याय - पथ धार तरवार की है।* 


छप्पय---रोला के पद चार, मत्त चौबीस धारिए, 


उललाला पद दोय, अंत माहीं सुधारिए ।' 


अर्थात्‌ इस छंद के आदि में रोला के चार पद, जो चौविस-चौबिस मात्राओं 
के होते हैं, और इसके पश्चात्‌ उल्लाला के दो पद अट्ठाइस-अटूठाइस मात्राओं के 
रबखे जाते है । उल्लाला में कहीं छब्बीस मात्राएं होती हैं ओर कही अदूठाइस । 
निम्न-लिखित उदाहरण देखिए, जिसमें अट्ठाइस मात्रा का उल्लाला छंद रक्खा 


गया है-- 


उदक-विंदु जग जोय, होय रघुबर दिशि रहिए , 
चित्त धीर धरि टेक नाम सुमिरन की गहिए। 
मा चंचलानूमानि मान मन में मति ठानों ; 
बदन राम सिय-राम राम-सिय राम बखानो। 
त्यों दीन देखि करिए कूपा प्रिय उत्तम उपदेश हैं ; 
इनको विचित्र यजिबो उचित विभु गुरु गौरि-गणेश हैं।* 


१--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ ७८५) 
२--काव्य-सुधाधर मासिक, मई, जून, जुलाई, अगस्त, १९०२ ई०। 


(पृष्ठ ५) 


३--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ ९८) 
४--काव्य-सुधाधर, तृतीय प्रकाश, १८९७-९८ ई० । (पृष्ठ ६-७) 


( २७४ ) 


हाकलि--९-४ मात्राएँ, अत में गुर ।' उदाहरण देखिए-- 
हरिनाम के करू जापना, 
यहि सो कटे भव - तापना । 
ब॒दबुद - समा तब जिंदगी, 
करिके बिता हरि बदगी।' 
राधिका छद--१ ३-९ सात्राएं ।। उदाहरण देखिए-- 
चपक चामी से चार स्वच्छ चदन से, 
चांदनी चद से रुचिर कुंद कुदन से, 
स्फ्रिक दुग्ध स्ित फेन सु समुद्रा के हैं, 
शुभ सिद्ध प्रदापद कमल शारदा के है ।' 
हरिगीतिका-१६-१२ मात्राएँ, अत में लघु गुर 
शगार मृषण अत लग जन गाए हरिगीतिका | उदाहरण-- 
भारत प्रजा अति दीन दैकर ये लग कर का करे, 
नाथ कह घवरात हो, युगती नहीं कोउ एक लगे, 
कई वर्ष सो दुर्भिक्ष छायो, प्लेप घन-जन दोउ हरे, 
वियरान लागे सोच सो, कौजे कृपा, जो दुख भगग । 
गीतिका--१४ १६ मात्राएं । छत में लघू गुए । 
रत्न रवि कल धारि के लग अत रचिए गीतिवा ७ उदादरण-- 
जस रावरो लजपत्ति जू चहु ओर लोग सुगावहीं, 
विन तोहि बीर जुहाय देसिन्ह्‌ कौन देव हितावही , 
भव सगमो उर सूल है विपरीत दृश्य दिखावही, 


१०छद-प्रभाकर । (पृष्ठ ४६) 


२-काव्य-सुधाघर (त्रमाप्तिक), चनुथ प्रकाश, द्वितीय वर्ष । (पृष्ठ १* 


इं-छेंइ-प्रभाकर । (पृष्ठ ६० ) 

४-वाव्य-सुघाघर, चतुथ प्रकाश, माच एप्रिल मई, १८५९८ ६० । (पृष्ठ 

४--छदन्प्रभाक द। (पृष्ठ ६९) 

६-काव्य-सुघाघर (मासिक), चतुथ व, ८, ९ १०, रैवाँ अवाय ! 
(पृष्ठ ३४) 

उ-छद-प्रभावर। (पृष्ठ ६७ 

८-वाव्य क्लानिधि, दर्ष ८, अक ३, जुलाई, सन्‌ १९०७ ई०॥ (पृष्ठ 


( २७५ ) 


मात्रिक छंद्रों के उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्यापूति- 
काव्य में इनका यथेष्ट प्रयोग हुआ है । कुछ माजिक छंद ऐसे है, जिनके ताम और 
लक्षण में पर्याप्त अंतर पाया गया है। ऐसे छंदों में वारि, भानु एवं रोला प्रमुख 
रूप से है | मात्रिक छंदों के पश्चात्‌ वर्णवुत्तों का विवेचन कर लेना भी आवश्यक 
हे । 
वर्णवत्ति 
कला छंद--(भ ग)' उदाहरण-- 
तायक है, पावक है, केकि रला, चंद्रकला ।॥* 
मनिबंधों अथवा मणिमध्वा--(भ मस )' उदाहरण-- 


मोहन तेरे दर्श विना, काम सतावे रेन-दिना; 

हुकनि बाढ़ी ही हहला, ऊक लगाती चंद्र-कला।* 
सारंगिक छंद--- (न य स)" उदाहरण-- 

गरब गुमाने तजू री, अलि घनश्यामे भजु री ; 

बन चलू शीघ्र नवला, तब बदना चंद्रकला।' 


प्रमिताक्षरा छंद-- (स ज स स)९ उदाहरण-- 


उर नंद नंद डमरू कर है, अरधंग अंग अगजा वर है; 
तन व्याल, माल-नर, भाल भला, गज छाल बाल सिर चंद्रकला 


१--छंद-प्रभाकर । (पृष्ठ ११९) 
२--काव्य-सुघाघर, (त्रमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई० | 
--हेरदेवबस्श 
३े--छंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १३०) 
४--काव्य-सुधाधर, (त्रमासिक), हितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई०। 
-हरदेवबस्श 
५-छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १३० ) 
६-काव्य-सुधाघर, (त्रमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई० | 
--देंडपाणि पांडेय 
७--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १५०) 
८--काव्य-सुधाघर (भरमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई०। 
--पेंडपाणि पांडेय 


( २०६ ) 
तोटब्‌--(स सर ्ष स)' उदाह रण-- 


मुग- रूप सिग्रार विभा बिमला, 
रस प्रम - पियूप भरो सकता ) 
सुख को न लहे बलदेव भला, 
लखि काव्य - सुधाधर चद्रकला। 


_विसततिलका--[त भज जग ग)१ उदाहरण-- 


हे सभ्यवग कवि शब्द हिये सभारो, 

ता अब हेतु चित चत न व्यर्थ पारो, 

साहित्य अग लखि मारग वो निहारो 

हाँसी प्रघच तजि देश हिंते विचारों ।" 
इंद्रवजत्ञा--(त तज ग गे )" उदाहरण-- 


जहों कहाँ जू कलि पथ न्यारो, 
दभीन को दीन जुरो अखारो, 
देखो भहाश्रप्ट भयो अचारो, 
एकत्र छू देश हिले विचारों । 
गीता पढ़े ग्यान कर्थे करारी 
माला गरे माल तक परारो 
सेवें सदा छिद्र. अनग बारो, 
एकत्र छुं देश - हिते बिचारो।' 
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१--छुत प्रभाकर) [प्रप्ठ १५०) 

२-काब्य-सुधाघर (तर मासिक) द्वित्तीय वर्ष प्रथम प्रकाटा रैंदरु८ई० 
-जलाला घलदेवप्रसाद-कवि (खंटवारा) 

रैे-छट प्रभागर | [पृष्ठ १६६) 


४-नकाव्य-सुधाघर (त्रैमासिक) द्वितीय व प्रथम प्रकाश रैफदू८ ई०। 
>>-प्ैज राजे 


जआछा पमाकर ] [पृष्ठ १३९] 
ईिजावाव्य-सूधाधर (वन मासिक) द्वितीय वय प्रथम प्रकार्श रै८६८ ई० । 
_-भगवासदीन दौस मिश्र 


( २७७ ) 


उपेंद्रवद्धा-- (ज त ज ग॒ गे ) * उदाहरण-- 
कहाँ सदा नाम सुख तिवेणी, 
दहो सबब पातक - पुंज - श्रेणी; 
दया धरो, कार्य निजे संभारो, 
सुनो ममादेश - हिते बिचारों। 
स्वकर्म साधो, स्वसूते पढ़ावो, 
अनेकधा उद्यम को बढ़ावो; 
चलो त्रिवेणी, मधि पाप जारो, 
अहो मिते, देश - हिते बिचारो ॥* 
उपजाति--:उरैेंद्रवना॒ भरु इंद्रवज्ञा, 
दोऊ जहाँ हैं उपजाति जानो ।'* 
उदाहरण-- 
प्लावी बखान्यो दशकंठ ये रे, 
अजौंहु बीसों चख अंध तेरे; 
दे जानकी मा, उपदेश धारो, 
जू आपनो देश - हिते विचारो | 


सुमुखी--(न ज ज ले ग)" उदाहरण-- 
अधरन बाँसुरी गाजि रही, 
उर बनमाल बिराजि रही; 
तन-दुति सोह, मनो चपला, 
सनहर मोर कि चंद्रकला ।"_ 





१--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १३९) 
२-काव्य-सुधाधर (न्ैमासिक ), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई० । 
>शभुनारायण 
३--छुंद-प्रभाकर ॥ (पृष्ठ १३९) 
४--काव्य-सुघाघर (त्रमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई० । 
--भेग्रवानदीन दीक्षित 
१--छंद-प्रभाकर । (१४५) 
६-काव्य-सुधाधर (त्रैमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, १८९८ ई० | 
--हरदेवबस्श 


( र७८द ) 


कुसुमस्तवक छद॒--(स ९ वा अधिक )' उदाहरण-- 
पग पायल, छागल चार छंडा, 
सुय-सदम्त कड़ा सुश्रगा र करे नवला , 
कदि किविणि औ' कुच क॒चुवि ही, 
नंद नद बसे कलंघोत हमेल गला । 
बर कज बिराजत कज मनोहर, 
मधत्र हा नये मौवितक मंजू भला, 
श्रुति दोउन बुद्धल्न हैं मुकता, सृक 
मानु द्ििजेंशम्‌ चद्रम चद्धकला ।' 

तिलवा छद--(भ स)' उदाहरण-- 


बुपभान लली, चलि कुज-धली, 
लखू आजू भला, ब्रज-चद्रकला 
हरिणी--(ज ज ज ले ग)" उदाहरण-- 


अली कजनेह निवाह तज्यो, 
बलाहक चातक चाहत ज्यों, 
क्घातुहि चुबक चोप चला, 
चकोर चह्ठै तिमि चद्धकला ।' 
सारवती--(भ भ भ ग)" उदाहरण-- 


न न आस सन लमनननन नेम न आन मनन कट 


१-छुद प्रभावर | (पृष्ठ २११) 

र-काब्य-सुधाघर (त्रैमास्तिक), द्वितीय वष, प्रथम प्रवाश, सत्‌ ३८९५ कक 
>«दडपाणिं 

३-छद प्रभाकर । (पृष्ठ १२१) 

४-काव्य-सुघाघ (त्रैमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, सन्‌ रैष६८ ई । 


-- लाल रमेशर्सिह 
४“छद प्रभाकर | (पृष्ठ १४४) 


६-कआब्य॑-सुघांघर (त्रमासिक) ,/ दितीय व, प्रथम प्रकाश, सन्‌ (८५६ ई० | 


७->छुद प्रभाकर, (पृष्ठ १३४) 


( २७९ ) 


चंद्रकला हरि हीय बसी, 
कुंज-कुटी उनसों बिलसी; 
हैं घनस्याम सचंद्र कला, 
की घनस्याम सचंद्र कला । 
चकोर--(भ ७--ग ल)' उदाहरण-- 
लालन हू ललना प॑ लट़ू, 
ललचाय भट्‌ निरखे अखियान; 
प्राणप्रिया जित जात छिनौ, 
तित-ही-तित लाय. रहे अखियान । 
संग - सखा वर त्याग दियो, 
घर बेठ सुने रस की बतियानि; 
भूलि सखी सपने में कभू सु, 
मनो नहि आनत आन तियान।' 
मालती--(ज ज)' उदाहरण-- 
भयो सुतकर्ण । शरीर, सुचर्ण। सुमंत्र विधान। मिल्‍यो जब भानु ॥* 
मल्लिका-- (र जग ल)"* उदाहरण-- 


होत ज्वाल भासमानु , मेंदिनी सुआसमानु ; 
प्रात को रहै न जानु , जात गो निधान भानु ॥* 





१--काव्य-सुधाघर (त्रैमासिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, सनू १८९८ ई० । 
--ह रदेववस्श 

२--छांद-प्रभाकर । (पृष्ठ २०३) 

३--काव्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, मार्च, अप्रैल, मई, सन्‌ १८९८ ई० । 

४--छंद-प्रभाकर, (पृष्ठ १२२) 

भकाव्य-सुधाधर, चुर्थ प्रकाश, मार्च, अप्रैल, मई, सन्‌ (८९८ ई० । 
--बक्‍्सराम पांडेय 

६--छेंद-प्र भाकर । (पृष्ठ १२५) 

७--काव्य-सुघाघ र, चतुर्थ प्रकाश, माचे, अप्रैन, मई, सन्‌ १८९८ ई० | 


>बवसराम पांडेय 


( १६० ) 
भथान--[त 9)" उदाहरण-- 


श्रीराम को मानु, औधेश जो जानु 
त्रैलोक में ठानु । है तेज ज्यों भानु। 


सुर छद॒-- [तंमल)९ उदाहरण-- 


दोऊ महा आनद, के भोन द्वारा बद, 
सौवें सनौ दे कानु, पथॉमों रजाई भानु । 


पडक्षरावुत्ति-( ६४) (6 ज)" उदाहरण-- 

मत सगे लेह, करण दत्त देहु, करिहेँ सनेहू, प्रभु दीन जानु । 
कर जोर जोर, करिके निहोर, धिध मान मोर, तजिए गुमानु | 
यह साच जीय, तजि गे पीय, यह आन तीम, पत्ति यान धानू | 
निज दास जानु, रखिहै जु मानु, करुणानिधानु, रघुब-वश-मानु । 


कदुक छद॒-- (ण्ययय ग ) उदाहेरण-- 


बसे मजु ही मानसे नेह पाके हैं, 
भए धन्य आनद सौगधि छाके हैं। 
उते भौंर हाँ दास त्यों खास ताके हैं, 
लसे पदुम से पांद की शारदा के हैं।* 
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१--उद-प्रभाकर । (पृष्ठ १३२) 
२--काव्य-सुधाघर, चतुर्च प्रकाश, मार्च, एप्रिल, मई, सनू १८६९८ ६० 


--मगवाभदीन दीक्षित 
३--छद प्रभावर । (पृष्ठ १२४) 


४ड-वाव्य-सुधाघर, चतुथ प्रकाश, माच, एप्रिल, मई, सन्‌ १८९८ ६० 
>_भगवानदौीत दीक्षित 
१-छद प्रभाकर । (पृष्ठ ११५१) 
६-काव्य सूधाप र, चतुय प्रकाश, माच, एप्रिल, मई, सन्‌ १८९५८ ई+ ! 
>-गनेशीताल 
७-छद प्रभाकर । (पृष्ठ १५९) 
छ-आाब्य सुघाघर, चतुर्थ प्रकाद, मार्च, एप्रिल, मई, सन्‌ १८६८ ६० । 
पृष्ठ ११ ) 


ए) 


( रफर ) 


मोती दाम--(ज ज ज ज)९ उदाहरण-- 
चली किन जाति जहाँ रघुबीर, 
तहाँ डर नाहि, बधू धरु धीर; 
सदा वृत एक त्रिया भगवान, 
मनो नहिं आनत आन तियान । 


मुक्ताहरा-यह भोती दाम का दुगुना होता है अर्थात्‌ ज॑ 5। उदाहरण-- 


अमी इव लोल महा मधुरे, 
मुसुक्यानि मनोहर ब्रिज्जु-समान; 
लसे अधरामृत पल्‍लव से, ह्विज 
दाड़िम बीजन से सुचि सान। 
शूका - सम नाक लसे मुदृदा, 
सफरी - सम चंचल नैन निदान; 
छपाकर-सों मुख उज्जल पेखि 
मनो नहिं आनत आन तियान।* 


कमल छंद-- (दूसरा नाम पदूम । न स ले ग)" उदाहरण-- 


न कल मन धारती, सकल तन गारती; 
बिकल तिय क्लेश में, बलम परदेश में । 


मसनहंस--(स ज ज भ २)" उदाहरण-- 


नहिं धाम काम सुहात नेक हमें अली, 
चिनगारि-सी तन दाहती सियरी कली; 





१--छंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १५२) 

२-कऋाव्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, मार्च, अप्रैल, मई, सत्‌ १८९८ ई०॥ (पृष्ठ १४) 
३--छंद-प्रभाकर । (पृष्ठ २०५) 

'ड-काव्य-सुधाधर, चतुर्थ प्रकाश, सा्चे, अप्रैल, मई, सन्‌ १८०९८ ई० ॥(पृष्ठ १३) 
४--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १२७) ॥॒ 

६--काव्य-सुधाघर, (न्रमोसिक), द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश । (पृष्ठ ४९) 
७--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १७२) 


( रेषरे ) 


न पियूष को रह लेश शेप निशेश मे, 
जब ते गयो मनभावनों परदेश में ।! 
शुद्धथधा-(य गे य ग)९ उदाहरण-- 


गई बर्सात यो सारी, सरद चहूँ ओर छाई हैं, 

भये जल-चल सबे निर्मल, शशी मभ शोभ पाई है, 

विदेशी आय घर अपने हिये आरनेंद बढायो री, 

न जानी क्सिलिये मेरो मदनमोहन न आयो री।' 
तारिवा अथवा तारक--(स स स स ग )९ उदाहरण-- 


दबि दाख रह्यों गहि माख जिया मे, 
सकुच्यो सितसर्कर हारि हिया मे, 
कफछू आवब रहो नहिं स्वगं-सुधा मे, 
लखि के वर काव्य-सुधा घसघा में । 
द्रतविलम्वित अथवा सुदरी-- (व भे भ २)५ उदाहरण-- 


तपरित अग अनग कि आँच है, 
छपित अक निशक किया चहे, 
कथित भो सुनि नेन ने फेरिए, 
व्यथित बाल-विधोगिनि हेरिए |" 
५ मम लीटर दल ली विनर नज पनीर मी शशि मकर शक 
र-काव्य-सुधाघर (त्ंमासिक), द्वितोय वप, प्रथम प्रकाश, (८५८ हैं? । 
[पुष्ठ ४९-१० ] 
र--छंद-प्रजाकर। (पृष्ठ १ १८) 
इं--पाव्य-सुधघाधर (मात्िक), चतुथ चप, पंचम प्रकाश, ३० नवम्बर, 
१९०० ६० । (१५5 २०) 
४-छंद-प्रभाक र | (पृष्ठ १६१ ) 
हपाव्य-मुवापर (अंमासिक), तृतीय वर्ष, तुतीय भ्रकाश, १९०० ई० ! 
[पृष्ठ ६) 
६-छद-प्रभाकर | (पृष्ठ १५५) 
७- काव्य सुघाघर [त्रैस्ातिक), द्वितीय दर्ष, द्वितीय प्रकाश, १८९८ ई* । 
(पृष्ठ दर) 


शँः 


( रपफरे ) 


विमोहा छंद--(र र) क्यों विमोहा ररी ।” उदाहरण-- 
देवंकी नंदने, भक्त भौ भंजने; 
प्रेम सों टेरिए, ध्यान के हेरिए।* 
असंबाधा--(म॒ ते न स ग ग)' उदाहरण-- 
क्यों भागा भाई, इधर-उधर जाता है, 
स्वामी का प्यारे, घट-घट यह नाता है; 
बैठा ही के भीतर, परस अंधेरे में, 
देखो ध्यानी होकर सुरत उजेरे में ।॥* 
प्रमाणिका--(ज र ले ग)" उदाहरण-- 
गृहार भारतीन की, सुनो न काह दीन की; 
प्रभू जु द्यौस फेरिए, दया कि दृष्टि हेरिए ॥ 
वीरवर--- (न स ल)" उदाहरण-- 


लखि चलत लाल, कह्मयों बिलखि ग्वाल; 
तजि हमहि. तात कहेँ दुरत जात 





१--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १२१) 
२--काव्य-सुघाधर (त्रमासिक), द्वितीय वर्ष, द्वितीय प्रकाश, १८९८ ई० । 
(पृष्ठ ७३) 
३--छंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १६४ ) 
४-काव्य-सुधाधर (न्रमासिक), द्वितीय वर्ष, द्वित्तीय प्रकाश, १८९८ ई० 
(पृष्ठ ७३) 
५--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १२६) 
इ-काव्य-सुधाघर (त्रमासिक), द्वितीय वर्ष, द्वितीय प्रकाश, १८९८ ई०, 
मीर | [पृष्ठ ७७) 
७--छुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ १२४) 
८--काव्य-सुधाघर (त्रैसासिक), द्वितीय वर्ष, तृतीय प्रकाश, १८९९ ई०, 
रमेश । (पृष्ठ ४) 


( २८४ ) 


शार्दूलविक्रीडित-- (ससजसततग) में साजीं सतत गृह सूमिरिईृ, 
शादू लविशीडित १ उदाहरण-- 
आये री ऋतुराज आज बन मे, छाये छठा यो नए, 
टेसू, अब, वदव बौरि विकसे, मर्द मरदे भए। 
बोले कोबिल, कौर आदि पपिहा, मातें मलिदे लए, 
भाषे औरहि रग कौन जू सर्र तारे गुलाबी भए।' 
जेंसा ऊपर क्हाजा चुद है, छंद प्रयोष की यह विविषझपता बुछ 
मोमित क्षेत्रो मे ही घ्िलती हू। अनेक प्रकार के वणवुत्तो एवं भातिक छेदी का 
जैसा सुप्दु एव सुदर प्रयोग हमे दिसवा-फवि मड़ल से प्रताशित होनेवाली 'काव्य- 
भुधाधर' पत्रिका मे देखने को मिलता है, अम्यत्र नहीं। समस्यापुतिकार कवियों 
मे छदों के अनेक प्रदोगो म केशव की रामचद्धिकत की शैली को आदश् मादा 
था, और उसा के मनुसार इ होने छोदे-छोटे मात्रिक एव वर्णवुत्तों के प्रयोग विए। 
कुछ अप्रचलित छुद्ों का प्रयोग भी हुआ हैं। यह उपयुक्त विवेचन मे स्पष्ठ ही 
जाता है। कुछ छदों के नाम या तो उनके लक्षणों के अनुसार नहीं हैं था उनके 
भिसन नाम रक्‍्खे गए हैं। वारि, सेनिका, अतिगीता, मलिदपाद तथां अष्टीवशन 
आदि इसी भ्रकार के छद हैं। पत्रतत्र कुछ उद छद्वा का भी प्रधीग मिलता ह्‌। 
यहाँ समस्वापूरति रूप मे एक गशल देखिए-.. 
बजाने जात गुण मुझसे अहो गनिक न तेरे हैं, 
हंसी की फॉँसना केते बंधे नादान तेरे हैं, 
जिन्हें दारिद्र ने घेरा, उन्ही को जाने तेरे हैं, 
यही हरदम दुश्धाने को कुबाने वान तेरे हैं। 
जहाँ जे मीत दौलत के, बही तन-प्रान तरे हैं, 
पियारे मौत दिल से तो कोई भा ज्वान तेरे हैं, 
कहूँ शिवराम जे प्यारे प्रभू के, ते न तेरे हैं, 
नशे को इश्कवाज्ञो के 'नशीले नैन तेरे हैं! ॥ 


शक सनसनी पसरेनक कद 


(+-छूद प्रभाकर | (पृष्ठ १९१) 
ए-काब्य-सुघाधर (त्रंमातिक) , द्वितोय यर्षे, तुतीय प्रकाद, १६९९ ई९, 
सीताराम शर्मा । (पृष्ठ ६(| 


रै-कास्प-सुधाधर, तूवीय प्रकाश, भेन्‌ १८९७-९८ ई७, शिवराम शास्त्री 
[पृष्ठ ४९) 


( रण ) 
कुछ कवियों ने समस्यापूत्ति में भजन की 'ठेक' शैली भी अपनाई है-- 


समस्या--'वृषभानु लली को' 


पूर्ति- बोलौ री वृषभानु लली को, 
पूछी ऐसी चाल चली को। टेक वृप० 
सुधि सहेट की गेल गहावे, 
घर की ओर लाज लौटावे; 
इर - फिर चकरी - सी चकरावे, 
रोकि रही कुलकानि गली को | टेक वृष० 


अठकी जानमनि उमंग रिसाई, 

सटकी भय शंका सुकुचाई; 

चटकी चाह, चौक लौं लाई, 

ले गई लगन बिहार-थली को । टेक वृष० 
पायो रसिकराज मन भायौ, 
नख-शिख लौं अनुराग समायो; 

रस रसनायक ने बरसायौ, 

खेल खेलाय मनोज बली को । टेक वृष० 
ननदी ठीक थाँग ले आई, 

भोजी के ढिग भेजौ भाई; 

काली बनि बैठे. यदुराई, 

आय गयो अनुमान हली को। टेक वृष० 
मठ की आड़ पिया ने दारी, 

तारी पूजा करति निहारी; 

रिस बिसारि वोल्यो सुन प्यारी, 

कबहूँ न लगत कलंक भली को | टेके वृष० 
छोड़ि समाधि सती सो रोई, 

नाथ कहाँ किन भोहिं बिगोई; 

परहित हानि करे जो कोई, 

ता समान जग .माहि भली को । टेक वृष० 


( २८६ ) 


भगिनी वे छुल में पहछ्चितायों , 
धं वो घीर घनी घर लायो। 
शकवर ताकोी भेद ने पाए, 
प्रेम-लता वनि पूल पली की।' टेक दृप० 
छा पे उपयुक्त विवेयन ये यद्दी कहा जा सवता है कि समस्यापूर्ति सभी 
दे में हो सती ”। इन सप्तस्थापुतिकार कक़ियों को छू का सम्यद ज्ञान भा । 
प्रचलित एवं अप्रचतित, दोनों प्रवार के छुद्दों वा प्रयोग इनवे छंद ज्ञान वा दाठंक 
हैं। संमस्यापू्ति में इन्होने छुड्दों दे रखते मे भी पूर्भ बगल दिलाया है। पहले 
छाट दूर्तों भू प्रस्तग बी सूमिका वा उल्देस बरदे' फिर बई वुत्त-पदेया खपत 
कवित्त-प मावा को विशद हूप दिया गया हैं। कहीनहों समस्या दे घोतित छेद 
में उसकी पूवि ने करबे अय छोटे अधवा अप्रवेतित छंद मे पूर्ति करके भी कवियों 
ने चमत्कार प्रदर्शन क्या है। "आयी रो' समस्या की ध्वनि से ऐसा लगता ई 
कि उसकी पूछि किसी बडे छद-सर्वदा, कवि अपवा घनाक्तरों में ही सुदर दा 
सकेगो वितु कुछ कवियों से 'घुदवा' एवं 'मर्ही'-जैम छुद्रों में भी इसरो पूति दी 
> 
भक्ती छई-शिल्ली झनकार री, भटक पुकारें री, 
वर्षा नियरायोरी, पै पीव न आयोरी ।' 
कवि के प्रस्तुत छू का नाम भक्ती दिया है जब जि इसका नाम भर्ति ही 
अधिक मिलता है। यह वण-वुत्त ह। 'त ये गा! थे लक्षण से ७ वर्षों पर याति 
होती है। उपयुक्त समस्या की पूर्ति बड़े छद मे भो देखिए-- 
३१ वर्ण का मनहरण छद॒-- 


अबर अबीर धूरि पूरि पहले ही वीर, 
घीरन को आपनो पतांका दरसायों री, 
फूले मजु कुसुम कदब बचनार साथ, 
पुहुप पल्ास घेरि दावा ज्यों लगायों रो। 
श्रीद्विजेंद्रदत बोलें कोकिल कलापी कूवि, 
मानहु नकीब टेरि आंगम सुनायों री, 


(-वाब्य सुधाघर (मासिक), चतुर्ष वर्ष, पृष्ठ प्रवाण, सन्‌ १६०१ ६२ 
--इइर/ । (पृष्ठ २६२४) 
पे-आाब्य-सुषाध र, तृतीय प्रकाश, १९०० ई० ॥ 


( २८७ ) 


बिरहीन बधिबो बिचारि ब्रजराज आज, 
ऋतुराज करन अकाज औनि आयो री ॥' 

मनहर अथवा मनहरण छुंद (जिसे कवित्त भी कहते है) में ३१ वर्ण होते 
है | ८, ८, 5, ७ तथा अंत में गुरु का विधान हैं। उपयुक्त छंद में १६, १५ पर 
यति है, और अंत में गुर, अतएव यह मनहरण छूुंद है । 

समस्यापूर्ति-काव्य में छंद की व्यापक प्रवुत्ति, जैसा कि कहा जा चुका हैं, 
प्रवैया और घनाक्षरी के प्रयोग की हैं। कविवर रत्नाकर, हरिओघ, किशोरीलाल 
गोस्वामी, अबिकादास व्यास, पं3 सुधाकर हिवेदी, लछिराम, द्विजवेनी, नवनीत, 
राय देवीप्रसाद 'पूर्ण', ललिताप्रसाद त्रिवेदी, सनेही, नाथूराम शर्मा 'शंकर', हनुमान, 
रसीले, ब्रजराज तथा द्विजबलदेव, जिन्हे हम समस्यापूति-काव्य के प्रतिनिधि कवि 
मान सकते है, सभी ने कवित्त, घनाक्षरी एवं सवेया का सम्यक्‌ प्रयोग किया है । 
इन कवियों ने उपयुक्त प्रधान छुंदों के रागात्मक तत्व को भली भाँति समझ लिया 
था। कविवर 'निराला' को भी अपने स्वच्छुंद छंद का मूल उपयुक्त 'कवित्त' छुंद 
में ही दीख पड़ता था । उन्होंने इसके महत्त्व पर प्रकाश डालते हुए लिखा है-- 

“जिस दिन कवित्त छंद की सृप्टि हुई थी, उस दिन वह भले ही हिंदी- 
भाषी अगणित मजनुष्यों की अपनी वस्तु न रही हो, परंतु समय के प्रवाह ने हिंदी 
के अन्यान्य प्रचलित छंदों की अपेक्षा अधिक बल उसे ही दिया, उसी की तरंग में 
हिंदी जनता को अपने मनोमल के धोने और सुभाषित रत्नों की प्रशंसा में बहुत 
कुछ कहने और सुनने की आवश्यकता पड़ी ।१४* ***' “इस छोुंद में एक ऐसी 
विशेषता है, जो संसार के किसी छंद में न होगी ॥”' 

'निरालाजी' का यह कथन अधिकांश रूम में सत्य है । कवित्त का जितना 
अधिक प्रभाव हमारे हृदय पर पड़ता हैं, उत्तता संभवत: और किसी वर्ण-वृत्त का 
नही । इस छुंद की इतनी व्यापकता हुई कि यह छंद का पर्यायवाची-सा बन गया, 
और किसी भी छुंद के लिये कवित्त का ही उल्लेख किया जाने लगा। 'भानु'जी ने 
लिखा है-- 

"यों तो सभी छुंदों की संज्ञा कवित या कवित्त है, परंतु आजकल 'कवित्त' 
शब्द मनहरण, जलहरण, रूपघनाक्षरी और देवघनाक्ष री के लिये हो विशेधेकर 
व्यवहुत होता है ।7?* ह हु 





१--काव्य-सुधाधर, तृतीय प्रकाश, सन्‌ १९०० ई० । 

२-देखिए 'प्रबंध-पद्म, निराला । (पृष्ठ ८४) 

रे» २ [पृष्ठ ८५) 

४--देखिए_ छंद-प्रभाकर, जगस्नाथप्रसाद 'भानु' । (पृष्ठ२१५) 


[ १८८ ) 


कविता को हूपधनाक्षरी एवं देवधनाक्षरी से विशेष रूप से सवधित वरते 
मे 'भातुजी वा मत छुछ अधिक पुष्ट नही प्रनीत होता । सामाय सन्ना तो दिप्ती 
भी छुद की 'कवित्त' हो सकती है, परतु बवित्त विशेष झूप से घनाक्षरी से शिन 
है । कविता वो हम मनहर था मतहरण छुद वह सबते हैँ, क्योंकि दोनों ने लक्षण 
समान हैं--३१ वर्ण और १६, १५ पर यति । रूपधनाक्षरी ३२ वर्णों वो और 
देवघनाभरी ३३ की माती गई है । 
स्वया छदो में अधिकतर २३ वर्णों बा मत्तगवद स्वेया प्रयुक्त हुआ है, कितृ 
गणों का क्रम संब चरणों में समान नहीं पाया जाता । मत्तगयद सर्वेयां मं 
(म3 गे ग) होता हैं। मगण मे एक गुए होता है, वितु इस नियम का पार्लेन धदेत 
नहीं हुआ ह । मंगण के उपयुक्त नियम को पढ़ने की लघ में निभाया जा सकता 
हैं । भगण के एक गुर के स्थान पर दो गुर भी पाए जाते हैं। उदाहरण दंधिए- 
मत्तगयद संवैया--(भ ७ गग )' 
सुदर वर्ण-विभूषण-भूषित हावन-भावन प्रीति पत्तारी , 
माधुरता रस-व्यग भरी, धुनि आंग्म नेम निबाहन वारी 
शभुसहाय पुरातन पुष्य अचानदा आय मिली व्रतधारी, 
यो विधि की कविता चनिता बर हे गई पाहुनी प्राण की प्यारी 
संचंधा के बुद्ध अन्य भेदों के भी उदाहरण देखिए-- 
चकोर--(भ ७ गे ल)। 


पावत मोद मलिंद घनो करके अरबिंदन को रस पानु , 

कारज-सिद्धि बिचारि चहूँदिशि पारत पशथिक पथ पयानु , 

शभुसहाय सर्वे जग जीव सुखी अति होत मिटे तम तानू। 

केवल चोर, चकोर, उलूक दुखी मन होत बिलोकत भानु ॥' 
मुक्तहरा--(ज ५)१ 


मिरा नित राम जपे जस, प॑ चित प्रेम सदा सतसग सुकर्म , 
शिर्तेद्र बिराग क्षमायुत शील दया सब जौवन पै मनन में , 


(->छद प्रभावर । (पृष्ठ २०२) 


पैवाव्य-युधाधर, चतुय प्रकान, १६९६ ई८, सुजान । (पृष्ठ २८) 
ई--छुंद-प्रभाकर | (पृष्ठ २०३ ) 


इन व्य-सुधाघर, चतुर्धे प्रदाता, ३ ८९८ ई० शिवप्तहाय दीवित | [पृष्ठ २१) 
५-छद प्रभारर। (पृष्ठ २० ५) 


( २८९ ) 


निरंतर मातु-पिता-गुरु-भक्ति-विचार सुआतम सो धन मर्म, 
'मुकुंद' कहै भल ते जग धन्य, निछावर हेत तनो धन-धर्म ।' 
मदिरा--(भ ७ ग)' 


आवत हो भृगृनंदन के अवनी प सबब अकुलान लगे, 
शंकित हर अपने-अपने मन-प्रानन को दुचितान लगे; 
शंभुूसहाय' क्षनेक ही में मख में वह ऐसे सुहान लगे, 
पाय प्रभात प्रभाकर को नभ-तारे मनौ पियरान लगे ।' 
दुसिल--(स ८)* 
रितु ग्रीषम ते शिशिरांत लगे, तन-अस्थि समस्त दिखान लगे, 
ननदी-मुख बालम की अनुहारि निहारति नैत पिरान लगे ; 
कवि 'शंभुसहाय' लगे जब हीं मधु, चातक शब्द सुनान लगे , 
तरु-पात वियोगिनि-गात तबे सँग-ही-सँग में पियरान लगे ॥" 
सवैया छंद के उपयुक्त उद्धरणों के पश्चात्‌ यहाँ कवित्त और घनाक्षरी 


छुंद का भी एक-एक उदाहरण दिया जा रहा है, जिससे समस्यापूरत्ति के रूप में 
घनाक्षरी अथवा मनहरण छुंदों के प्रयोग का स्वरूप भी स्पष्ट हो जायगा-- 


कवित्त, मनहरण अथवा मनहर छंद--( ३१ वर्ण, अंत में गुरु) " 


नींद ले हमारी हूँ, दुनींदे ह्व॑ सुनींदे सोए, 
सुनत पुकार नाहि, परी हों चहल में ; 
कहै “रतनाकर' न ऐसी परतीत हुती, 
प्रीति-रीति हाय  हिये जानी ही सहल में । 





(-का व्य-सुधाघ र, चतुर्थ प्रकाश, १८९९ ई० (पृष्ठ ५०)--मुकुंदीलाल । 
२--छद॒-प्रभाकर । (पृष्ठ २००) 


रे-काज्य-सुधाधर (मासिक), सन्‌ १९०१ । 5८, ९, १० तथा ११वाँ 


प्रकाश, (पृष्ठ ३३) 
४>०-छंद-प्रमाकर । (पृष्ठ २०५) 


४--काव्य-सुधाघर (मासिक), सन्‌ १९०१ ॥ ८, ९, १० तथा ११वाँ 


प्रकाश, दीक्षित । (पृष्ठ ३१) 
६“-जेुंद-प्रभाकर । (पृष्ठ २१४) 


( २६४० ) 


देखत ही आपने द्विगन हित हानि करी, 
अब पदछ्ताति परी ताही की दहन मे, 
चीर | मैं अजान चलवीरहि निबास दियो, 
नीर सिचे बसनी उसीर के महल में ॥' 
कवि न उपयुक्त छंद चुनकर भाव में एक मस्ती भर दो है। इसी मे 
उड़ा गया है--जंसे श्रेष्ठ खराद द्रमेवाले के हाथो में जावर हीरे की चमक बड़ 
जाती है, बहुत कुछ वही हाल छुद कर है।* भावानुबूल छुद का चयन झौर व 
मे अक्षर देंठामे थी बला कवि की प्रतिभा वो ओर अधिक प्रभावित कर देती 
है । घनाक्षरी प्रयोग मे अधिकतर कवियों न रूपघनादारी वा ही प्रयोग श्िां है। 
हपघनाक्षरी--( २२ वण, अत में लधु)* 
जागो, से जागो, निज काजन में लागो, पुष्य 
वीचिन में पागो मानि उपदेश को प्रमानु, 
सध्या करो, पूजा करो, त्तरपन-पाठ करो, 
पापन को दाप हूरों करि गग असनानु | 
प्रव दिशा के आसभान अरणाई छाई, 
जेंसे दुष्ट दूषन को सूखन महाक्ृशानु, 
तम को नेसावत, उलूकन लुकावत, 
कुमोदन मुंदावत्त है आवत, विलोकों भानु 7 
धपधनाक्षरों का एक दूमरा उदाहरण देखिए-- 
आज नव नागशी-सहित सरसाय सुझ, 
वृज अलबेली करे मजु तानि गीत गानु , 
हलके हिये मे नोल नौरतन हार सजे, 
मोतिन किनारीदार, सारी सात पीत जानु। 
7 मा 2 55 ०३ 3280 05325 
(०बगी कविनसमाज, प्रथप भाग, ११वाँ अधिवेशन ( ममम्यापू्ति] 
न-रतनावर । [(पूष्ठ ०८ ) 


२-रबातट । --डों> विपिनविद्वारों ब्रिवेदो ) [पृष्ठ ३९) 
दै-छेद प्रभाकर, (पृष्ठ २१७) 


इन आाध्यसुषाधर, चतुथ प्रकाश, सन्‌ १८६८ ६० | [पृष्ठ ३६ ३७) 
--दिवप्रसांद पांडेय । 


( २९१ ) 


द्विज गंग' शारदा मुदित अंग-आभा लखि, 
बदत अनूठो अति उपमान भीत मानु; 
मानौ महि-मंडल में दामनीन-बु द-मध्य 
संयुत सितारन के भासमाव शीतभानु।' 


छंद के उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि समस्यापूति-प्रणाली 
द्वारा जनता के हृदय में छुंद-ज्ञान-प्राप्ति की भावना पूर्ण रूप से जाग्रत हो चुकी 
थी । समस्यापूर्ति करने का चही व्यक्ति प्रयत्न कर सकता था, जिसे छंद का सम्यक 
ज्ञान हो । जिन कवियों ने समस्यापूति-रूप में कविता करने का प्रथम प्रयास किया, 
उन्होंने अपने चमत्कार-प्रदर्शत के लिये छठ्रों के न्‍्यून मात्रिक एवं न्‍्यून वणिक 
ः रूपों का ही प्रयोग अधिक किया है। दूसरी ओर उत्कृष्ट कवियों ने चमत्कार- 
दर्शन के साथ-साथ भाव-गांभीय लाने के लिये बड़े वृत्तों का प्रयोग किया है । 
मात्रिक एवं वर्ण-वुत्तों के उपयुक्त विवेचन से यह ज्ञात हो जाता है कि समस्यापूर्ति 
दोनो प्रकार के बृत्तों में की जा सकती है। समस्यापूर्ति-रूप में प्रयुक्त छंदो के 
आधार पर यह्‌ कहना अनुचित न होगा कि समस्यापूर्ति-काव्य छुंदों का एक अनु- 
पम भंडार हैं । 


समस्यापूर्ति-काव्य में अलंकार 


हृदी-काव्य अलंकार-निरूपण में संस्कृत-साहित्य से पूर्णतया प्रभावित है । 
संस्कृत-साहित्य में अलंकार की परंपरा अति प्राचीन है, जिस प्रकार रस के आदि- 
प्रवतेक भरत मुनि माने जाते हैं, उसी श्रकार अलंकारों का विवेचन भी सर्वप्रथम 
हमें भरत के 'नाट्य-श्वास्त्र' में ही मिलता हैं । भरत मुनि ने केवल चार अलंकारों 
का उल्लेख किया है। यथा-- 
उपमा दीपक चैंव रूपकं यमर्क तथा। 
काव्यस्येते ह्यलंकाराश्चत्वार: परिकीर्तिता: ॥* 
कालांतर में इनका विस्तार भामह ने किया। भाभह का काव्यालंकार 
प्रथम ग्रंथ है, जिसमें अलंकारों का वैज्ञानिक विवेचन किया गया है। काव्यालंकार 





१-काव्य-सुधावर, चतुर्थ प्रकाश, सन्‌ १८९८ ई० । (पृष्ठ २४) 
-पं० गंगावर 'द्विज गंग' 
२--ताट्य-शास्त्र-भरत सुनि । (१६-४१) 


( २९१२ ) 


के अनेवर अग्तिपुराण में अवद्रारों का कुछ बर्गेत किया थयां हैं। इसमें तीन 
प्रंगार के अलज्ञार माने गये हैं--शबदालवार, अर्पालद्वार तथा उभयात्रगार] 
परतु अग्निपुराण का यह वशन वैज्ञानिक नहीं है ।! आचाय भामह ने ३८ बंततारों 
का उल्लेख किया हू । उन्होंने वत्नाक्ति को उन संबता प्राण मानो और अमदारों 
को कांब्य का प्रधान अग वही हैं। इस प्रवार मामह वे अनुप्तार काय वा वा 
है अलकार और अलकार की आांत्मा ह 'वधोक्ति' | यधॉ-- 


मंवा सर्वेत्र वक्रोक्तिरनपॉर्या विभाव्यते , 
पत्नोपपा बबिना कार्य कोपइतकारोइनया बिना | 
(काब्यालकार) 


आचार्य दड़ी ने अनक्ारों वे विवेचन मे अधिक झथाति धाप्ति कौ, और 
प्रमुख आलकॉरिंक मान गएं। इन्होने काव्य की झोभा बढ़ानेवाले धर्मों वी अल 
कार पहा-- 


काव्य शोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलकारान्‌ प्रवक्षते ।' 


इहोंते स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि काब्य को शोभा सर्वेधा अलेकार 
के आश्िित है, मतएवं अलकार कांब्य के झाइवत धमर हैं। दंड़ी ने अलदारोंजी 
समझ्या ३३२ मानती और भाभह के माय उपयेयोतमा, प्रतिवस्तृुपमा, उपमा झूपक 
उल्लेलावयव आदि को छोड़ दिया है। दी ने यन्‍ के, चित्रवध तथा प्रदलिका 
आदि का विस्वृतत विवेचन क रते हुए धत्दालकार को अपेक्षाकृत अधिक महत्व दिया 
है । "होने अतिदयोक्ति को अलज्ार की आत्मा माना हैं-- 
अलकारान्तराणामिप्ययमाहु._ परायणम्‌ । 
वागीशमहिता. मुक्तिमिमातिशयाह्लयाम्‌ ॥' 
दी के पदचातु उद्भद ने अलकार-सप्रदाय की और भी अधिक श्रीनृद्धि 
की। इहोने झलकारो की सझ्या को दे से ४१ कर दिया, और दुष्ठात, वीड्य 


लिय एवं पुनषक्ततदाभास को सर्वधा नवीन उद्दभावना की | इलप के दो भेद विए- 


शब्दउनेप तथा अर्ध-इलेप, और दोनो को अर्थालकार माना ? व्याव रण वे आधार 
पर उपमा के ३४ भेद ज्श । 


का... ३ जज 


रै-अग्निपुराण (३४३-३४४वाँ अध्याय) 
२>>काब्यादर्श (२-१) 


ई-लाब्यादर्श (२१) 


( २९३ ) 


आचार्य रुद्रट इस संप्रदाय के सर्वेप्रमुख आचायें थे। इन्होंने अलंकारों की 
संख्या ५० तक कर दी, और वास्तव, औपम्प, अतिशय और इलेप के आधार पर 
उनका दैज्ञानिक वर्गीकरण किया | रस और भाव को अलंकार के अंतर्गत मानने 
की जो न्रूटि भामह के समय से चली आ रही थी, उसको रुद्रट ने सर्वप्रथम दूर 
किया । 

आचार्य मम्मट ने अलंकारों को उचित स्थान दिया। काब्य को सालेंकार 
मानते हुए भी "अनलंकृती पुनः च क्वापि” कहकर उसकी अनिवार्यता का निषेध 
किया । इन्होंने गुण और अलंकार का भेद स्पष्ठ किया। गुणों को काव्य का 
साक्षात्‌ घर्मं माना, और अलंकारों को काव्य के अंगभूत शब्द और अर्थ के शोभा- 
कारक घ॒र्म प्रतिपादित किया-- 


उपकुवेन्ति त॑ं सन्त ये5्गंदारेण जातुचित्त, 
हारादिवदलंका रास्तेउनुप्रासोपमादय: ॥। 
(काव्य-प्रकाश ) 


अलंकार काव्य के अंग अर्थात्‌ शब्दार्थ-रूपी शरीर की शोभा बढ़ाते हुए 
काव्य का उपकार करते हैं--चमत्कृति में योग देते है । काव्य में उनका स्थान वही 
है, जो मनुष्य के व्यक्तित्व में हार आदि आभूषणों का । शब्द-अर्थ काव्य के शरीर 
हैं, भौर रसादिक आत्मा | माधुर्यादि गुण शौर्यादि की भाँति, श्रृति-कदुत्वादि 
दोष काणात्वादि की तरह, वैदर्भी आदि रीतियाँ अंग-रचना की तरह, ओर 
उपमादिक अलंकार कटक-कुंडल आदि के तुल्य होते हैं।' तात्परय यह कि 
अलंकार काव्य के अस्थिर धर्म है। अलंकार की यह परंपरा राजानक रुय्यक 
के “अलंकार-सर्वेस्व' तक बड़े वेग से आई, और बीच में कुछ मंद हो गई, किलु 
जयदेव, विद्याधर तथा अप्यय दीक्षित आदि ने उसकी गति पुनः तीत्र कर दी । 
जथ्रदेव ने तो यहाँ तक कह डाला-- 


अंगी करोति यः काव्य शब्दार्था वनलंकेती । 
असी न मन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥ 
(चंद्रालोक ) 
अर्थात्‌ जो काव्य को बिना अलंकार के हो स्वीकार कर लेता, वह अरिनि 
को ही शीतल क्यों नहीं मान लेता ? 
तदुपरांत अलंकार की यह परंपरा हिंदी के रीति-कवियों के काव्य में चली 
आई | आचार्य केशवदास ने स्पष्ट घोषणा की थी-- 





१--पाहित्य-दपेंण'--विद्वनाथ (विमला टीका) 


( २६४ ) 


मृपण बिन नहिं राजई कविता-यनिता मित्त । 
कितु एक स्थान पर केशवदास नैसयिक सौंद्म को प्रतिप्रादित॑ करते हुए 
वेहते हैं- 
भुकुटी वुदिल जैसी, तैसी न करेउ, हीहि 
आँजी ऐसी आँखे केशवराय हिय॑ हारे हैं, 
काहै को पसिंगारिक धिगारति है मेरी आली, 
तेरे अग बिना ही सिगार के भिमारे हैं। 
आभूषणों की उपयुक्त उपेशा यही सिद्ध करती है कि अंलकार कवर्स 
सौदियदिीवन से सहकारी हो सत्रते हैं। ये साधन हैं, साध्य नहीं | 


अलकार के लक्षण एवं काव्य मे अलकार 
वैयाक रण अलकार दब्द की ब्युत्तत्ति दो भ्रकार से करते हैं-* ; 
१ ' अलकरोवीति अलकार ' अर्थात्‌ जो सुशोमित करता है, वह अलवाए हूँ। 
२ 'अलकृप्ते जन इति अववार अर्थात्‌ जिसके हारा किसी की झोभा होती हैं 
वह अलंकार हूैँ। 
प्रधम्त व्यूट्ात्ति आचाय दडी की है, जिनबे अनुतार अलकार काब्य के 
दिघायक् हैं गौर दूसरों के अनुमार अलकार काह्ष्य के साधन हैं प्रथम परिभाषा 
अलकार सप्रटाय की सिद्धात वाक्‍्य-्सी रही, कितु कालातर मे जब रह की 
भान्यता अधिक हो गई नो अल॒कार को परिभाषा भी बदल गई। रमवादी 
विश्वनाथ महापाण ने स्पष्ट क्हॉ-- 
शब्दा्थयो रस्थिरा ये धर्मा शोभातिशायिन ॥ 
रसादीनुपकुर्वन्तोब्लकारास्तेषड्भ दा दिवत्‌ ॥ 


शोमा को अतिशधित +रतवाले रस भाव आदि के उपवारके जो शा 
और अथ के अग्यिर घम हुँ बे अगद (घाजवद ) की तरह अलवर कहते 5 

विश्वनाथ के अनुसार अलकार काव्य के लिये अभिवाय तरंव नह्दी है दें 
तो काव्य की चाभा बढानेवाले हैं | सत्काव्य अवकारों वे बिना भी सुदर कहा थी 
सकता है । आचाय चुकल ने अलकार की ध्याख्या करते हुएं शिखा है-: 

'कविता म॑ भाषा को सब्र द्ात्तियोंसे काम सेता पडता हैं। वहढ गा 
ध्रापार की भावना चटक्रौनी करन और भाव को अधिक उकर्प पर पहुँचाने ही 
लिये कभी क्सो वस्तु का आकार या गुण बहुत वद्ाकर दिखाना पडता है बम 
नल 5 >तक लत ००-२--+०-+--२०७००००-- ० मे 4 धन सन ती जज 

१- भाहि थे दप| (१०-१) 


( २९४५ ) 


उसके रूप-रंग या गुण की भावना को उसी प्रकार के और रूप-रंग मिलाकर तीत्र 
करने के लिये समान रूप और घमंव्राली और-और वस्तुओं को सामने लाकर 
रखना पड़ता है । कभी वात को घुमा-फिराकर भी कहना पड़ता हैं। इस तरह 
के भिन्‍न-भिन्‍न विधान और काव्य के ढंग अलंकार कहलाते है ।' 
संस्कृत-आलंकारिको ने अलंकारो के मृलाधार को निर्दिष्ट करते हुए अनेक 
मतों का प्रतिपादन किया | भामह ने वक्रोक्ति को अलंकारों का आधार माना, दंडी 
ने अतिशयोक्ति को तथा वामन ने औपम्य को समस्त अलंकारों का प्राण मानते 
हुए इनका मुज्नाधार विदिप्ट किया है। इसी प्रकार आचाये रुद्रट एवं शजानक 
रुग्यक ने मी.अलंकारों के मुलाघा र निर्दिष्ट करके उनका वर्गीकरण किया । 


अलंकारों का काव्य में महत्त्व 

मनुष्य संसार की अत्येक वस्तु को सुदर देखना चाहता है । वह केवल 
देखना ही नहीं, अपितु अपने को भी संसार के समक्ष सुंदर प्रदर्शित करना चाहता 
है । आत्म-प्रदर्शन की यह भावना ही मानव के अलकार-प्रेम की द्योतक है । 
हमारे अलंकार-प्रेम की प्रेरक प्रवृत्ति है आत्म-प्रदर्शन और प्रदर्शन में अतिशय का 
तत्व अनिवार्यतः रहता है । साहित्य मानव-जीवन की सुंदर अभिव्यक्ति है, 
उसकी सर्वश्रेष्ठ साधना साहित्य के रूप में प्रकट हुई है। अतएव काव्य का 
अलंकारत्व निष्प्रयोजन नही है। वह मानव हृदय की अलंकार-प्रियता का परि- 
चायक है अथवा मनुष्य का आत्म-प्रदर्शन तथा अलेकार-प्रेम ही काज्यालंकारों के 
रूप में मुतिमान हो गया है । काव्य की आत्मा रस मानती गई है, और भाव से रस 
की निष्पत्ति बतलाई गई है, कितु ये भाव स्वतः ही रस-निष्पत्ति में सक्षम नहीं 
होते । इनकी सहायता केः लिये अन्य सावनो की आवश्यकता रहती हैं। भलंकार 
इनमें प्रमुख हैं। अलंकार हमारे भावों को उद्दीप्त करते है, विचारों को स्पष्ट 
करते हैं, तथा कल्पना में गत्ति भरते हैं। भाव, विचार और कल्पना काव्य की 
अंतरात्मा के मुख्य स्वरूप कहें गए हैं, और वास्तव में काव्य की महत्ता इन्हीं के 
कारण प्रतिपादित तथा व्यंजित होकर स्थिरता धारण करती हैं। अलंकार उक्त 
महत्ता को बढ़ाकर उस और भी अधिक सुंदर वना द॑ंते है । 

मानव-जीवन अलंकार-प्रेम से विलग नहीं हो सकता । उसकी बात-बात मे 
अलंका रत्व भरा हुआ है । अपनी बात को अधिक प्रभावशाली बनाने के लिये, 





१-देखिए “रस-मीमांसा' ।--आचाय॑े रामचंद्र शुक्ल । (पृष्ठ ४८) 
२-देखिए रीतति-काव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता । 
“+डॉ० समेद्र । (पृष्ठ ९४) 


[ २९६ ) 


धोता को चमत्कृति तथा उसका मनोरजन करने के लिये वह सुदरन्युदर 
उपमाए उत्पेक्षाएँ, व्याजोक्ति, वज्ोक्ति, कहावत और मुहावरे-जँंसी उत्तियाँ 
प्रस्तुत किया करता है। इन अलकारों को सानद अपने देंनिक जीवन । 
अनुमूतिया से ही ग्रहण करता हैं, इसीलिये ये हमारे हृदय को अत्यधिक प्रभावित 
करते हैं। हिंदी का रीनि-काल अलकार प्रदर्शन के लिये अधिक प्रसिद्ध रहा। 
इस प्रमिद्धि में उसकी अगसिद्धि भी मिली हुई है अथवा यो कहिए, कुठ आधुनिक 
आजोचको ते उसकी घार निंदा भी की है, सितु उतकी इस निदा का कोई अधिक 
प्रभाव नहीं दीख पडता और आधुनिक छायरावादी कांप तो अलकार-पयोग में 
रीति काल से भी ह्षिसी अर्थ में बड़ा हुआ ह । प्रसाद, पत, निराला तथा महादेवी-- 
प्रभी क॑ काब्य में अलकार-प्रियता के द्श्षन होते हैं ॥ महादेवी के काव्य म सुंदर 
एवं मूक्षम रूपको की भरमार है। दस प्रकार हम देखते हैं कि अल॒वार काव्य में 
अपना विशिष्ट महत्त्व रखते हैं, ये स्वाभाविक हैं, अस्वाभाविक नही । 
भारतीय बलकार हास्त्रो का महत्त्व प्रदर्धित करते हुए आचार्य हंजारोप्रसाई 
द्िवदी कहते हैं--भारतीय अलकार-द्ास्त्रों की चरितायथता इसी में हैँ कि उन्हैँनि 
कऋाम्याथ के समझने के जिये बैचानिक मान निह्वय करने का मांग दिखाया है। 
यदि वे सस्क्ार बनकर पाठक को देदा और काल के बाहर जाने में बाघा दें, तो 
उनकी उपयोगिता नहीं रहेगी। पर मेरा निशिचत मत है कि हमारे अलवार 
शास्त्र रस-बोध में सहायक हैं, बावक नहीं। हमे आज उन्हें प्रेरणा-सोत के रूप 
में स्वीकार कर आगे बढ़ना चाहिए। ने पाठक को आगे बढ़ेसे से रोककर यह 
नहीं कहते कि इसके आगे जाना मना है। वे काब्यायें मे प्रवेश कराने वी माय 
दिखाते हैं । उन्हें इसी रूप मे ग्रहण करना चाहिए ॥ भारतीय मसीपा के सर्वो्तित 
क्षयों में से एक का प्रतिनिधित्व करमेवाले इन प्रथों को यो ही नहीं छोड़ देना 
चाहिए । नई भारतोय मनीषा दइड्ठे प्रेरणा-लौत मानकर चरिताये होगी ।* 
आवाय द्विवेदी के उपयु क्त कथन से अलकार-द्यास्त्ों के साथ-साथ कील 
में अणकारों वा महत्त्व भो स्पष्ट हो जाता है । इसी दृष्टि से हमे समघ्यापूर्ति- 
वाक्य में अलकार-धोजता को देखना होगा । 
समस्वापूर्तिकाध्य से अलकारो का अत्यधिक प्रयोग किया गया दें । और 
सबसे आइचय की बात तो यह हू कि अश्विपुराणकार ने प्रहेलिका एवं समस्यापूति 
आदि को झच्दालक्र के अनगत रक्‍खा है ) कितु समस्या को अलकार का ६४ 
मंद मानना कुछ समोचीन नहीं जान पढ़ता । समस्यापूर्ति-्दाव्य से दोनों हर 
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र-भाईित्य का मम--आचार्य हुजाश्ैप्रसाद द्विवेदी । 
२-दैलिए अण्निपुराथ (अध्याय ३४३-३४४) 


( २६९७ ) 


के अलंकारों का प्रयोग हुआ है। छब्दालंकारों में अनुप्रास, यमक, इलेप एवं 
वकीक्ति का तथा अर्थालंकारों मे साधम्यंमूलक अलंकार जैसे उपमा और रूपक 
से लेकर दुष्टांत भौर अर्थान्तरन्यास, विरोध एवं विभावना-जैसे वैषम्य-मुलक 
अलंकार तथा यथासंख्य एवं स्वाभावोक्ति-जँसे औचित्य-मुलक अलंकारों का सुंदर 
प्रयोग हुआ है । इनमें से कुछ अलंकार सोदाहरण यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं-- 
अनुप्रास--शब्दालंकारों में अनुप्नास का विशिष्ट स्थान हैं। इसके प्रमुख 
तीन भेद हैं-- 
(१) छेकानुप्रास--/छेकोव्यंजन संघल्य सहृत्साम्यमनेकधा ।/ 
अर्थात्‌ एक ही स्वरूप के व्यंजन उसी क्रम से यदि टुसरी बार भाएँ, तो 
छेकानुप्रात होता है । निम्न-लिखित पंक्तियों में छेकानुप्रास देखिए-- 
२-जाके सुर प्रबल प्रवाह को झ्कोर तोर, सुर-मुनि-वृन्दर घीर बिठप 
बहाव॑ है ।' 
२--संदली बहारदार व्यजन डोलाबे सखी, करत बिहार तामें दंपति दुपहरे ।* 
३-फूलन के झूलन पै सहित अनंद लेत, सीतल सुगंध मंद मारुत की 
लहरें (६ 
उपयुक्त प्रथम पंक्ति में प्र व एक ही क्रम से दो बार आए हैं, दूसरी पंक्ति 
में हा और र की क्रम से आवृत्ति हुई है तथा तीसरी पंक्ति में लत का भी उसी 
प्रकार से प्रयोग हुआ हैं। अतएवं उपयुक्त समस्त पंक्तियों में छेकानुप्रास का संयो- 
जन हुआ है । 
(२) वृत्यनुआस--अनेकस्यैकवासाम्यमसद्वाष्यनेकधा । 
एकस्य सक्ृदप्येष वृत्यनुप्रास उच्यते ॥' 
अर्थात्‌ अनेक व्यंजनों की एक ही प्रकार से (केवल स्वरूप से ही, क्रम से नहीं) 
समानता होने पर अथवा अनेक व्यंजनों की अनेक बार आवृत्ति होने पर यद्वा 
अनेक प्रकार से (स्वरूप और क्रम दोनों से) अनेकबार अनेक वर्णो की आवृत्ति 
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१--साहित्य-दपेंण (१०-३) 
२--देखिए समस्यापूरतति, द्वितीय भाग, पू्तिकार रत्नाकर, संग्रहकार, बाबू 


रामकृष्ण वर्मा । (पृष्ठ १५० ) 
३--, » भाग १, ११वाँ अधिवेशन, नकछेंदी त्रिपाठी । (पृष्ठ १०१) 
४-५.» » पूतिकार रत्ताकर | (पृष्ठ १०३) 


५-साहित्य-दर्पण (१०-४) 


( रदृ८ ) 


होने पर, क्िवा एक ही वर्णे की एक हो बार समानता (आवृत्ति दारा) होने पर, 
या एक ही वर्ण की अनेक बार आवृत्ति टोने पर दृत्मनुप्रा-नामक घद्दातफार 
होता है निम्न-लिखित छूटी में वृत्यनुप्रास देखिए-- 
(१) जानत न पीर हीन पीर परिवारन की, 
तातें मिन्हे पीर-पाक रोचक चिखाय दें , 
कहे 'रत्तनावर' प्रिया के नए-रेखत सं, 
जन्म-कुडली मे प्रेम परख लिखाय दे। 
सलिता दया की लज्नी ललिता सुनी मैं कान, 
प्रगट प्रमान ताको आँखिनि दिखाय दें , 
सरल सुभाय स्वामिनी को समुझाय टेक, 
पया परो, नेक मान वरिवों सिखाय दे ॥ 
(२) पल - पल पलटि पलक - पट पुनि - पुनि, 
प्रेम को प्रसूत पेखि 'पाल' पवि पारोना , 
जोरदार जालिम जलूसदार जगमग, 
जोबन की जोतिन जराय जिय जारी ना 
मदन महीपति की महिमा महान माहि, 
मद-मद मुरि मुसुकाय मोहि मारौना , 
गोरे गोल गालन सो गहेव गरूर गौरी, 


०. 


गरजी गरोबन पे गजब गुजारों भाता 
उपयुक्त प्रथम छद के प्रथम _चरण मे प तथा अतिम चरण मेंछ क्री 
आवृत्ति से वृत्ति अनुप्रास दुआ है। द्वितीय छद के चारों चरणों मे क्रम से प, ज॑। 
मे और ग की पूर्ण आवृत्ति हुई है, अलएवं इसमे भी व॒त्यमुप्रास है । 
(३) लाटानुप्रास-शब्दाेंपों पौनरकक्‍त्यभेदे तात्पयमात्रत । 
झाटानुप्रास इत्युक्तो ।' 
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(--देखिए समस्यापूति, प्रथम भाग, दूसरा अधिवेशन, रत्तावर । (पृष्ठ ६ ) 
पूरलतिकपर-> [का्ीक विंन्समाज) 
शेजा » पुर्माओ, हरे २, सस्या ३, जून रै६२६ ईल ? (टप्ट ३३ 
पतिक्कार--बदरीप्रसाद पाते 
३-नआाहित्य दरषण (१०-७) थे 


( २९९ ): 


अर्थात्‌ केवल तात्पर्य भिन्‍न होने पर तथा शब्द और अर्थ दोनों की आवृत्ति 
होने से लाटानुप्रास होता है। निम्न-लिखित बरखवे छुंद में लाटानुप्रास दे खिए-- 
चुज जीवन जीवन सों, जीदन मोर; 
वृजजीवन जीवन सों, जीवन मोर | 
उपयुक्त छंद में 'जीवन' शब्द की अर्थ-सहित्त आवृत्ति हुई है, अतः इसमें 
लाटानुप्रास है । 
यमक--सत्यथें वृथगर्थायाः स्व॒रव्यंजनसंहते: । 
ऋमेण तेनेवावृत्तियमर्क विनिगद्यते ॥ 
अर्थात्‌ यदि अर्थवान्‌ हो, तो भिन्‍न अर्थवाले स्वर-व्यंजन-समुदाय को उसी 
क्रम से आवृत्ति को यमक कहते है ) उदाहरण-- 
पावन परम प्रीति धन्य ब्रजबालन की, 
जा पें नदनंद सुधि प्रान बिसरयो करे; 
ज्ञानिन के ज्ञान में, न ध्यानिन के ध्यान आवे, 
सोई नित गोपिन के गेंह ठहरयो करे। 
सारद, महेस, सेस, नारद, पुरान शास्त्र, 
पावत न भेद, वेद नेति उचरथचो करे ; 
टहल लगावे वह महल - महल जासु, 
तीनहू सुसील लोक 'टहल करयो करे ।* 
उपयुक्त छ॒ुद के अतिम चरण में टहल दब्द दो बार प्रयुक्त हुआ हैं, कितु 
इसका अर्थ भिन्‍न हो गया है । पहले टहुल का अर्थ है विचरण करना और दूसरे का 
सेवा करना । इस प्रकार यहाँ यमक अलंकार का शअयोग हुआ है । 
बलेषालंकार--श्लेप अलंकृति अर्थ बहु एक शब्द में होत ।॥” 
--भाषा भूषण 
अर्थात्‌ जहाँ एक शब्द के अनेक अर्थ होते है, वहाँ श्लेष अलंकार होता हैं । 
आगे दिए छंद में इलेष अलंकार देखिए-- 


१--देखिए समस्यापूत्ति, प्रथम भाग, चौथा अधिवेशन । (पृष्ठ रे) 
पूतिकार--रत्नाकर, (काशी-कवि-समाज ) 
२--पाहित्य-दर्षण (१०-८) 
३--समस्थापूर्ति, प्रथम भाग, काशी-कवि-मंडल, चौथा अधिवेशन | 
(पृष्ठ ७) 


( ३०० ) 


देधी दुस्वोधन के दर्प का दबानेवाला, 
दुश्शाप्तन - मुख में ख्गानेवातरा करख्ा, 
धर्म-पक्षी भारत की दोनता मिठानेवाला, 
आते जो खलो से पराधीनता में डरपा | 
'बचनेश' दिव्य शक्ति अद्भुत दिखानेवाला, 
परखाया गांधी ने, सभो ने नीके परखा, 
कृष्णा जनता की जाती लाज का बचानेवाला, 
कृष्ण-एसा बेसन बढ़ानेवॉलॉ चरखा ।' 
उपयुक्त छद में दुरपोधन, दुर्शासन, धर्म-पती एवं कृष्णा शाम्दों में श्लेप 
है, वयोकि इनके दो-दो अर्थ निकलते हैं । जैसे दुश्शासन का अर्थ है कौरव सा के 
महान्‌ योद्धा एव बुरा शासन, 4र्म पक्ष) का अर्थ है घर्मराज एवं ध्में को आपय 
लेनेवाली भारतीय जनता वचा कृष्णा का अंये है द्रौपदी एवं भारतीय जतता, दोनों 
हैं, अतएब यहाँ इलेप अलंकार का संयोजन हुआ हैं । 
उपमालकार--साम्य वाच्यमर्वधम्य दावयैबय उपमादयों । * 
अर्थात्‌ एक वावय मे दो वदार्षों के वैधम्प-रहित वाच्य सादृश्य वी उपया 
कहते हैं। उदाहरण-- 
भई संब भांति बदनाम ब्रज मंडल तू, 
खोय धोय लाज चुकी याभे न अप्तित है , 
कहत रसीले पीक लपटी कपोलन पे, 
टूटि हिय हार मीती भूमि में खसति है। 
जानी रन जागी अनुराग प्रेम पागी बहें, 
मोरें भकुवानी भ्रेंगराई ले हँसति है, 
अधमुंदी भंखिया उनीदी ये खुमारी-भरी, 
अह्न उर्दे की कज-कल्ी-सौ लक्षति है ।।' 
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१-मुकवि', बे २, अक १, एप्रिल, सब १९२९ ६० । (पृष्ठ ३३) 
पूर्विकार--बभनेश 
२-भाहित्य-दर्षण (१०-१४) 
रै-काशो-कवि-समाज, प्रथम भाग, ४या अधिवेशन । [ पृष्ठ २९ ) 
पु्िकार-बचऊ चौबे 


( ३०१ ) 


कारे-कारे कज्जल पहाड़-से घिरत आवदें, 
चारों ओर गरणजें, घूंमड़ें, घेर डारे हैं ; 
सुंडन सों बरसे अपार वारि बेनी द्विज, 
बोरे देत गहरे तड़ाग नदी-तारे हैं। 
दंत वगपाँति-सी पसारे नभ-मंडल में, 
भाले पौन वाले के इसारे टरे टारे हैं ; 
विना प्रानप्यारे घोर तरु ये उखारे देत, 
मेघ मनमथ के मतंग मततवारे हैं ॥' 


उपयुक्त छंद के अंतिम तथा ट्वितीय छंद के प्रथम एवं तृतीय चरण में 
उपमालंकार है-- 


सांगरूपक अलंकार---“अंगिनो यदि सांगस्य रूपणं सांगमेवतत्‌ ।”' 
अर्थात्‌ यदि अंगी के सब अंगों का रूपण किया जाय, तो सांग रूपक होता 
है। उदाहरण-- 
रूप - सरवर में अनूप रस - रंग - भरी, 
तरल तरंग अंग अंगनि बसति है; 
नवनीत जोवन प्रवाल औ' सुबाहु नाल, 
सीत दृग चिकुर सिवारन फसत्ति है। 
कूच चकवाक ताक-ताक नियराने कछू, 
सिसुता कमोद कूल लाजनि गसतति है ; 
एहो नदनंदन तुम रसिक मलिंद यह, 
अरुन उदे की कंज कली-सी लसति है।' 
रहति सदाई हरियाई हिय-धायनि में, 
ऊरधि उसास सो झकोर पूरवा की है ; 
पीव-पीव गोपी-पीर पूरित पुकारित हैं, 
सोई रतनाकर पुकार पपिहा की है। 





१--काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, १ २वाँ अधिवेशन । (पृष्ठ १२७) 


पूर्तिकार--दविंज वेनी 
२--साहित्य-दपेण (१०-३०) 


३--काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, ४था अधिवेशन । ( पृष्ठ २३ ) 
पूतिकार--नवनीत 


( रे०१ ) 


लागी रहै नंनन सो नीर की झरी औ 

उठे चित में चमक सो चमक चपल्ा की है , 
विन घनश्याम धाम-धाम ब्रजमंडल में, 

ऊघो नित बसति वहार बरसा की है ॥' 


कू 
उपयु क्त दोनों छदों में रूपक अलकार हैं। प्रषम छद में सरोवर और 
द्वितीय में वर्षा का रूपक बाधा गया हे । 


उत्प्रेक्षा--"भवेत्ममावनोत्यक्षा प्रद्वतस्य परात्मना ।/* 
अर्थात्‌ किसी प्रस्तुत वस्तु की अप्रस्नुत के रूप में समावना करने को उस्प्रेक्षा 
क्टेते हैं। ठदाह रण-- 
आज नव नागरी - सहित सरसाय सुख, 
व॒ज अलवेली करें मजु तान गीत गानु, 
हलके हिये मे नौल नौस्तन हार सजे, 
मोतिन किनारीदार सारी सात॑ पीत जानु । 
द्विजगंग शारदा ग्रुदित अग आमभा लखि, 
वदत अनूठो अति उपमान मीत मानु, 
मानो महि मडल में दामिनीन बु द-मध्य, 
सयुत सितारन के भासमान शीत भानु ।' 
चली मोहन सो मिलन निशि नील पट शिर घारि , 
साल गज - सम शाल करि उर थाल बाल वगारि + 
प्रभा आनत जगमगे नौरतन बेंदी जानू, 
मनहेँ घन की घटा में युतत चद भो सित भानु।' 
उपयुक्त दोनो छरों के अतिम चरणों में उत्प्रेक्षालकार है । 


से मन 7 08 8 5 2 3 नम मटर 


--काशी-क्वि-समाज, प्रथम भाग, १२वाँ अधिवेशन । (पृष्ठ १२०) 
पूत्तिकार--रनाक २ 
रे-साहित्य-दर्पण (१०-३८) कविराज विशध्वताथ । है 
३--काब्य सुघाघर, चतुथ प्रकाद, मारे, अप्रैल, मई, सन्‌ १८६८ ई० । (पृष्ठ २ 
पुतिवार--शगापिर द्विजगग | 


ह-.0ह0. 


हर 
डर ग्रह 


४साहित्य-दर्घण (१०-६६) 


( ३०३ ) 


विभावनालंकार--“विभावना बिना हेतु' कार्योत्पत्तिय॑दुच्यते 
अर्थात्‌ हेतु के बिना यदि कार्य की उत्पत्ति का वर्णन हो, तो विभावना 
अलंकार होता है । उदाहरण-- 
कहत बने ना कृष्ण देख के अचंभो मोहि, 
बिना अंगराग दुति अंगन सवाई है; 
वबीरी बिना अधरान छाई अरुनाई रहै, 
जावक लगाये बिना एड़िन ललाई है। 
आंज बिन अंजन के नेव कजरारे रहें, 
विन ही अतर भूरि सौरभ सुहाई है; 
बिन ही सिंगार छाई अंगन लुनाई रहे, 
जबते नवेली अंग जोवन अवाई है।' 
संदेहालंका र--“संदेह ग्रकृतेध्त्यस्य संशय: प्रतिभोत्यित: ।”* 
“अर्थात्‌ प्रकृत उपमेय में अन्य अर्थात्‌ उपमान के संशय को संदेहालंकार 
कहते हैं, परंतु उस संशय को कवि की प्रतिभा से उत्थित होना चाहिए । उदाहरण-- 
चंचला के देश घनश्याम कौ प्रवेश भयो, 
रति के सदन के मदन सोभ छाई है; 
कंजबन आतुर मधुप अभिराम आयो, 
रूपधाम कंधों रसराज सुधराई है। 
कंजन की आकर में नीलमनि आभा धसी, 
धूम धार कंधों चंद्र - मंडल समाई है; 
प्रेम अनुराग संधि अनुपम भाई किधों, 
मोहन की राधा के भवन में अवाई है ।' 
उपयुक्त छंद में संदेहालंकार हैँ । 
आंतिसमान अलंकार--'साम्यादतस्मिंस्तदुवुद्धि आ्रन्तिमान्‌ प्रतिभोत्यित: ।* 


१--रसिक-वादिका, भाग ४, क्यारी क, नवंबर १९०० ई०॥। (पृष्ठ ५) 
पूतिकार--कष्ण कवि 





२--सा हित्य-दर्पण । (१०-३५) 
३--रप्तिक-वाटिका, भाग ४, क्यारी ८, नवंबर १९०० ई० । (पृष्ठ ४) 

पूतिका र->पूर्णजी 
हे 


४--साहित्य-दपैण । (१०-३६) 


( ३०४ ) 


अर्थात्‌ सादृश्य कै कारण अन्य वस्तु मे अस्य वस्तु के निएंचयात्मक ज्ञान की 
यदि वह कवि की प्रतिभा से उत्यित हो->ध्रातिमान अलकार वह है | उेदाइरण-- 
अब तौ न जेही भूलि णमुना के तीर, 
बड़ी है बसाइ तौन मुख ते कही न जाये; 
बिंव फूल जायनि आनि बैठे रछुच कुभन पे, 
पीर बिन कौर मीर खड़े अधरानि आईं | 
ललित भूजंग श्रमबनी बगराई मोर, 
तोर्त मरल मुक्तमाल छल छाइ-छाइ , 
सूद जानि मद मति कौमल कपोलन पें, 
चोच दें-दे भागत चकोर वु द धाइ-धाई ॥' 
कहा कही आज मैं बिपिन और भूलि गई, 
दशा देखि मेरी एरी कर को न हाय-हीय, 
ब्यूज्ली, जीन भोरन पविशोर डारे केश देश, 
विबमानि अधर शकुन काटे आय-औय । 
कज जानि दीन्हे हैं कपोन्तन पभ्रमर डक, 
भागत में खेद रतनेश रह्यो छाय-आप, 
कुजन की ओर आइये में है कलेश येते, 
नोचत है कीसन के वु द तहाँ घाय-घार्म ॥ 
उपपुक्त दोनो छ्दों पे भ्रातिमान अलकार की सयोजना हुई है । 
भपक्ल त्ति अलकार--"जहाँ किसी पदार्थ का निपेधन्पूवक अपल्ेत 
(गोपन) कर किसी अस्य पदार्थ का स्थापन किया जाय, वहाँ अपह,नुति अलंकार 
होता है ॥' इसके ६ भेद हैं, जिनमें से कुछ के उदाहरण दिए जाते हैं 
बादर न होयथ चढी तोपे चली आंवति हैं, 
गरणज न होत फंली धुनि है अवाज को, 
बूँदें ना परत्ति, बरपत हैं विपीले वान 
इद्धनु है ना है कमान रतन्‍्काज की। 


(पृष्ठ ३) 


६--रशछफक वाटिका, भाग ३े, बयरी रे, २० जून, सर्नू १८५९ ई० 
(पृष्ठ ५) 


का क्र प्रा डक वह हा 


रै-भारती मपण (पृष्ठ ११३) 


। ( ३०५ ) 


हरिओऔध धृरवा न होय फाँस जेवरी है, 
झरना लगी है झरी आयुध - समाज की; 
बीजुरी न होय एरी बधन वियोगिनी की, 
तीखन कृपान है सनोज महाराज की ॥' 
प्रस्तुत छुंद्र में वर्षा का क्रिया-कलाप छिपाकर युद्ध का आरोप किया गया 
हैं । इसमें शुद्धापह नति है । हेत्वपह नुति का एक उदाहरण देखिए-- 
कंपित शरीर ऊतनी वस्त्र तुल तेल प्रिय, 
ताप और तमोल अब सभी को सुहाते हैं ; 
चलता समीर, दीन दशा सभी मानवों की, 
आया है हेमंत, दंत-दल भिड़ जाते हैं । 
शीत के प्रताप सभी सिकुड़े हुए 'मुकुंद', 
भानु भगवान अग्निकोण में जड़ाते हैं ; 
कोहरा नहीं है, यह घूम सलिलानल का 
भानू्‌ तापने को आग पानी में लगाते हैं ॥' 
प्रस्तुत छंद मे कोहरा उपमेय का “नहीं है” पद द्वारा निषेध-पूर्वक 
गोपन कर धूम्र उपमान का स्थापन, सूर्य के जाड़ा लगने पर तापने के हेतु-सहित 
किया गया है, अतणुव यहाँ पर हेत्वपह नुति अलंकार है । 
यथासंख्य अलंकार--"यथासंख्यमनुद्देश उदिष्टानां ऋ्रमेण यत््‌ ॥” अर्थात्‌ यदि 
कहे हुए पदार्थों का पुनः उसी क्रम से कथन हो, तो यथासंख्य अलंकार होता है । 
उदाहरण-- 
तन-दुति-दीपक पे धाय प्रान वारे कोऊ, 
आनन-सरोज प्रेमी कोऊ रस-प्रेरे हैं; 
दसन छुटा की दामिनी पे मोहि नाचें नाच, 
कोऊ मंजू बानी ही सुनन-हेतु चेरे हैं। 
१--काशी-कवि-समाज समस्यापूर्ति भाग २। (पृष्ठ ४५) 
२--भारती भूषण” (पृष्ठ ११७) लेखक श्रीअजु न दास केडिया। प्रस्तुत 
समस्या की पूर्ति पं० विदवनाथप्रसादजी मिश्र से की थी । सन्‌ १९२६ ई० में 
कानपुर-कांग्रेस के अंतर्गत कवि-सम्मेलन हुआ था, जिसका सभापतित्व भानुजी ने 
किया था । प्रस्तुत समस्या उसी में दी गई थी, जिसकी पृति पंडित जी ने की थी | 
३-देखिए साहित्य दर्पण (१०-७९) 


( ३०६ ) 


कोऊ काम माते मद गजगति देखि मेरी, 
सुबरन बिना खझूप लीहँ देत फेरे हैं, 
बापुरे ये पुर वे पतम भुग बरही, 
कुरग औ मतग सखी पीछे परे मेरे हैं ॥' 
उपयुक्त छद मे तननदुति-दीपक दे पत॒ग प्राण वारते हैं बाननसरीज का 
रस भ्रग ले रहे है. दसत छटा कौ दामिनी दे मोहि वरही नाते हैं, और मन 
दाणो सुनते क लिये कुरग बेरेहो गए त्तपा गति दसकर मतग सुप्य हो गए 
हैं। इस प्रकार प्रस्तुत छद में ऊपर कटे हुए पदार्थों का रम से निर्वाह दिया 
गया है अवशुव यहाँ [पर यंथासख्य अलवार हूं 
परिसस्या अलवार-- जह जिसी वस्तु को उसके योग्य स्थान से हृदार रे 
किसी अय स्थान पर नियुक्त (स्थापित) किया जाय वहाँ परिसद्या अलेहार 
होता है । उदाहरण-- 
दोपी दूध-बोतलो में, मल्‍ला नीम-सर में हैं, 
दान पानदान, श्रमदान निवसत है, 
नम्नता छिपी है जा बना की द्रुम-बेलियो में, 
लज्जा के प्रसग में अकेली साजवत है। 
भाव हाट हाटक में ही अब सुनाई दत, 
मेल दूध घी में, चीनी, तमक पिसत है , 
प्रम पोधियों में, पूजा-अत नारियों मे अब, 
बसा दखों घोधा ही वसतन बसत है ।' 
उपयु क्त छ* में टोपी अपने योग्य स्थान सिर को छोड़कर दूध दी बोदलों 
पर सुशोभित हो रही है गल्ला केवल नीम के वुक्ष में ही पाया जाता है, दान का 
नाम अब केवल पानदान और श्रमदात के ही प्रसम में लिया जाता हैं। ष्यो 
प्रकार लज्जा अब स्त्रियों को छोड़कर लाजवती पुष्प में ही देखने को मिलती 
भाव कविता भ नहीं रह गया प्रत्युत बाड्वार क प्रसंग में ही सुनने को मिलता है 
के न कत- ट का 2 8 अप 
१-रप्तिक वाटिक्ाय भाग हे बयारी १५ भार्चे सन्‌ १९०० सक। 
२-मभारती भूषण । (पृष्ठ २७५) दर 
३-प्रस्तुत छठ को रचता डॉ० भगीरथ मिथ ने बसत है समस्या 
पूर्ति के रूप में की थी। यह समस्या अवध-साहिसय परिषद (लखनऊ) की बता 
भोष्डी मे जो वसत पचमौ सन १६६० को आयोजित हुई थी दी गई थी । 


| शैेह७- ) 


मेल मनुष्यों में नही रह गया है, अब तो दूध, घी और चीनी शभादि में ही मेल 
(मिलावट) देखने को मिलता है। प्रेम का नाम केवल पुस्तकों में ही देखने को 
मिलता है और पूजा-ब्रत जब भक्तों और साधुओं में नहीं, भत्युत स्त्रियों तक ही 
सीमित रह गया हैँ । इस प्रकार कवि ने प्रस्तुत छंद में वर्तमान स्थिति पर व्यंग्य 
करते हुए बड़ी कुशलता से परिसंख्या अलंकार का प्रयोग किया है । 
व्यतिरेक अलंकार--जहाँ उपमेय में (उपमान की अपेक्षा) उत्कर्ष या उपमान 
में अपकर्ष दिखलाकर उपमेय की उत्कृष्टता (विशेषता) का वर्णन हो, वहाँ 
व्यतिरेक' अलंकार होता हैं ।' उदाहरण-- 
वाकी कला भंग होत दिन में सदेव अरु, 
याहि दिन-रैन माहि एकरसता को है ; 
वामें है कलंक ये निशंक अकलंकित है, 
वाको लखो मंद यहु पूरन प्रभा को है। 
वाको छित मंडल पे प्रकट प्रकाश तिह॒ु- 
पुर में उजास अवलोकियत याको है; 
नैन की तुला पे धरि तौलो है मुकूंद मुख, 
चंद ते दु्चंद वृषभानु की सुता को हैं।* 
उपयुक्त छंद में उपमेय 'वुषभानू की सुता को मुख' से उपमान “चंद' का 
अपकर्ष दिखलाया गया हैं, अतएवं इसमे व्यतिरेक अलंकार हुआ ! 
प्रतीप अलंकार--प्रसिद्धस्योपमानस्योपमेयर्व प्रकल्पनम्‌ । 
निष्फलत्वाश्रिश्रग्तं वा प्रत्तीपसिति कशथ्यते ॥' 
अर्थात्‌ प्रसिद्ध उपमान को उपसेय बनाना या उम्रक्रों निष्फल बतलाना 
'पप्रतरीप अलंकार” कहलाता है । उदाहरण-- 
गोरे ग्रात अंगराग करिके कपूर धूर, 
कीन्ही अभिसार उर आनंद पसरिणों ; 
साजे सेत भूषण जठित हीर भीरन सों, 
तीरन रह्यो री तम देश ते निकरियों। 





३--भारती भूषण, श्रीअजजु नदास केडिया । (पृष्ठ १७८) 

२-रसिक वाटिका, भाग ३, क्यारी ७, २० अक्टूबर, सन्‌ १८९९ ई०। 
(पृष्ठ १७) 

ई--साहित्य-दपंण (१०-८७) 


( रेण्द ) 


ब्जराज हतु स्ाजि बादले वी सारी 
तामे मोतिन किनारी सा प्रवास हमि भरिगो , 
घूधघट खुलत भुष तारापति भयथों 
नभ-तारन-समेत तारापति फीकौ परिगो ॥॥ 
उपपृ क्त छः के अतिम चरण मे प्रसिद्ध उपतान तारापति को उपमेम 


बताकर नम के तारापति को निष्फल सिद्ध किया गया है अनएव यहाँ प्रतीप 
मलकार हू । 


ए्वावली अतकार--जहां पृव कथित विशृष्य अर्थों मे उत्तरोत्तर दधि। 
अर्पों वा विज्ञेषण भाव से गद्दोत मुक्त रीति पृुवकः स्थापन या निषध किया जाये 
बहाँ एकावली अलकार होता है ।( इसवे दो भेट होते हैं-- 
(१) स्थापन (२) निपधं। यहाँ पर स्थापन का एक उदाहरण देशिएं-- 
वास करे जल दे नित कच्छप कच्छप पै कस कोल भला , 
कोल पे शप लसे सुख सो विधि शप पै देश घरी अचला 
त्यो अचवा पे हिमचत भजु हिमचल पे खरों धनु लला 
धनु जला पर शभू विशाल है शभू प राजति चंद्रकला ॥' 
यहाँ पहले कहें हुए वच्छप झ्रादि वि"ष्या थे उनके पदचात्‌ धनु लक्ा आर्टि 
हब्डो का विशेषय भाव सगहीत मुक्त रीति-पुथक स्थापन हुआ हू । 
व्याधात अलकार-- व्याधात स तु केनापि वस्तु येम यधाईतम ॥ 
तैनव चेदुपायेन कुद्तेक्‍्यस्तदायथा॥ * 
अर्थात्‌ जो वस्तु किसी एक ने एक प्रकार से विद्ध को हे दूसरा यटि उमीं 
उपाय से उसी वस्तु को पहले से विपरीत कर दे तो व्याघात अलकार होता है। 
उदाहरण-- 
कीरन को भावे रक्ष कहुमो बकाइन को 
नीम वी निवौरी कदु कौवत को भावती 
किन कक नल 2073: 28% 5 2 2702 :222 25%: 2 
र--काशी कवि-समाज समस्यापूि भाग ३। (पृष्ठ १२६) 
२--भारती मपण | (पृष्ठ १६४) 
ऐै-काव्य-मुधाघर (त्र मासिक) प्रथम प्रदाश १८६९५ ६०) (पृष्ठ ६) 
४--साहित्य-दपण (१० ७६) 


( ३०६ ) 


लगि क॑ गऊ के थन लख॒हू जलूका तिमि, 
लोह खेंच पीवे दूध मन ही न लावती।१ 
सुधा-सी दवाई लगे रोगिन हलाहल-सी, 
दुःखद कुपथ्य वस्तु दूनो हुलसावती; 
पूरन जू तेस ही सुरा की जहरीली धार, 
मुख में सुरापी के पियूष वरसावती ॥' 
प्रस्तुत छंद में रोगियों को सुधा-सी औपध हलाहल-सी लगती है. अर्थात्‌ 
सुधा के प्रभाव को विपरीत सिद्ध किया गया है, अतएवं यहाँ पर “व्याघात भर्लें- 
कार! हैँ । 
विरोध अलंकार--जहाँ विरोधी पदार्थो का संसर्ग कहा जाय, वहाँ विरोध 
अलंकार' होता हैं ।' उदाहरण-- 
चंपक बरन मंजू पंकज चरन दुति, 
हंसक सहित गति हंसन सिखावती; 
दीन विखईन को मलीन जानि मानि ग्लानि, 
पीन कुछ छीन कटि पटन छिपावती । 
हारन शांगारत के हीरन हजारन सों, 
अंबर रसित जन तारन उगावती; 
सुखमा को कंद पूर्ण चन्द सों मुखारबिदु, 
बचन अनंद सों पियूष बरसावती।+' 
प्रस्तुत छंद के अंतिम चरण में चंद्र और जरबिद, जो एक दूसरे के विरोधी 
हैं, एक ही स्थान पर रख दिए गए हैं, अतएवं यहाँ पर 'विरोध अलंकार हैं। 
मीलित अलंकार--“मीलितं वस्तुनो गृष्ति: केनचित्तुल्यक्क्षणा ।* 


अर्थात्‌ किसी तुल्य लक्षण वस्तु से किसी के छिप जाने पर “मीलितालंकार' 
होता हैं। जैसे-- 





१--रसिक वाटिका, भाग १, क्यारी ५, १८९७ ई०। 

२-भारती भूषण। (पृष्ठ २१२) 

शइे--रसिक वाटिका, भाग १ कक्‍्यारी ५, २०।८१८९२ ई० | (पृष्ठ १०) 
४--साहित्य-दर्प ण---१ ०-५९ । 


( द१० ) 


पठ सुदर सेत सजे तन में भ्रति अगन अग आभूषण धारे, 
सित भाल विशाल गरे बिच डाल सुवाल किहूँ विधि सेत पेंवारे, 
सिंत देखि के छदा सुर्चाँदनी च॒द वी चद्रमुप्ी मन में मुदधारे , 
चुप जाति चली मिलिबे मनमोहन लोग खरे सब हेरत हारे।' 
प्रस्तुत छुद मे शुक्ताभिसारिका माथिका मनमोहन से मिलने के लिये चली 
गई, कितु सभी लोग खड़े हो रहे और उस्ते पहचान ते सके। नोगिकां को 
शारीरिक सौंदय चाँदनी में इस प्रकार मिल्र गया कि दोनी एक ही गए , अतएद 
यहाँ पर 'मीलितामकार' हुआ । 
मुद्रालका २--.'जहाँ प्रस्तृताये प्रतिपादिक दब्दो से कसी अन्य सूचनीय अर्य 
का भी बोघ कराया जाय, वहाँ 'मुद्रालकार' होता है ।' उदाहरण॑-- 
मेघ देस-देस नटखट आंसा पूरि आए, 
कान्दर लें गूजरी हिंडोरे छवि-छाकी है, 
दीपनदीप भैरव भए हैं भारि-व्‌ दन सो, 
लतित सुह्ाई लीला सारग-छठा की है। 
स्थामल तमाल कोसे-कोस लॉ कुभोद कीन्हो, 
'अवादस' सोहनी त्यो छाया बदरा की है, 
को$ सुधरई सो श्रीकृष्ण को जू पाओ तब, 
आली या पल्यान को वहार बरपा की है।' 
बवि ने प्रस्तुत छू मे वर्षा ऋतु-प्रतिपादक शब्दों से मेघ, देश, ते सट, 
आशा, पूरिया, काहरा, गूजरी, हिंडोल, दीपछ, भेरव, लपतित, सूहा, छीलादवदी, 
सारग, श्याम, मालकोश, कौसियो, कामोद, सोहनी, छागा, सुघरई, श्री, अत, 
बह्याण और बद्ार राय रागतियो के नाम भी सूचित कर दिए हैं, बतपत या 
पर 'मुद्रालकार' का प्रयोग हुआ है । मुंद्रलबार का दूसरा उदाहरण देखिए: 
पंचानन, सूकर, अबी, तेंदुआ, रीछ, लुलाय + 
मारजार है लोभरी, गज, बकरी, हरि गाय + 


8 30808 6 8 28 लि मय 


-5व्य सुधापर (मासिक) १०-१ !वाँ प्रकाश, अवटूबर, सवेरे 
१०० रे डए ॥ 

२-भांरती मूषण । (पृष्ठ ३१५) 

रै-काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, १२वाँ अधिवेशन । 


( १११ ) 


कृत्ता, केहरि, सूकरें, हरिना, मेंख, लुलाय; 
मारजार है लोमरी, गज, बकरी, हरि गाय ।' 


अलंकारों के उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि समस्यापूर्ति- 
काव्य में अलंकारों का सम्यक्‌ प्रयोग हुआ हैं। चमत्कार-मूलक अलंकारों का 
समस्यापूरति-काव्य में अधिक प्रयोग हुआ हैँ। ऐसे गलंकारों में मुख्य रूप से अपह - 
नुति, संदेह, प्रतीप एवं उत्प्रेक्षा हैं, जिनका प्रयोग अधिक हुआ है । परिसंख्या, 
यथासंल्या एवं उनन्‍्मीलित अलंकारों का भी कवियों ने यत्न-तत्र प्रयोग फिया हैं । 
सारांश यह कि अलकार-प्रयोग में यह काव्य अपना समुचित स्थान रखता है । 


ध्वनि 


काव्य के विभिन्‍न सिद्धांतों में, भारतीय दृष्टिकोण से, सर्चोपरि एवं सर्वे- 
व्यापक सिद्धांत ध्वनि का माना गया है, क्योंकि इसके अंतर्गत अलंकार, रस उक्ति- 
वैचित्य आदि सभी विशेषताओों को अपने अंतर्गंत समाधिष्ट कर लेने की विश्येपता 
सिद्ध हुई है। घ्नि व्यंग्यार्थ-प्रधान होती है। व्यंग्यार्थ होने से किसी भी कांव्य 
में जो रमणीयता और चमत्कार आ जाता है, वह अपना विशिष्ट आकर्षण रखता 
है । साथ-ही-साथ शब्द-शक्तियों के विश्लेषण द्वारा शब्दार्थ-संबंध की जो 
विलक्षणता और कमनीयता रहती है, वह अन्य सिद्धांतों में प्रत्यक्ष नही होती । 
अतएव समस्यापूर्ति काव्य जो कि शब्दार्थे-संबंध की व्रिशेषता रखता है, ध्वनि की 
दृष्टि से भी अध्ययन एवं विश्लेपण की अपेक्षा रखता है, अतः समस्यापूर्ति साहित्य 
में ध्वनि का स्वरूप किस प्रकार पाया जाता है अर्थात्‌ व्यंग्यार्थ का चमत्कार किस 
प्रकार से अंत्निहित है, इसको स्पष्ट करने का यहाँ प्रयत्त किया जाता हैं 


घ्वनि के असंख्य भेद हैं, परंतु भेद-अभेद की जटिलता एवं घ्वनि-सिद्धांत की 
शास्त्रीय प्रणाली के आधार पर उस विश्लेषण को शास्त्रीय बचाने की अवेक्षा 
उसकी रोचकता और रमणीयता का व्यंग्यार्थ एवं ध्वन्यान्वेषण का स्वच्छुंद 
प्रयत्त अधिक रोचक होगा, अतएवं समस्यापूर्ति-काव्य के उत्कृष्ट उदाहरणों में 
घ्वनि अथवा व्यंग्याथं-चमत्कार किस प्रकार का है, यह यहाँ स्पष्ट किया जाता 
हे । 
सबसे पहले हम अभिषधा पर आधारित चमत्कार-पूर्ण व्यंग्याथ से प्राप्त होने- 
वाली असंलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि या रसध्वनि का उदाहरण लेते है-- 





१--द्विजेश-दर्शन--लेखक श्रीवलरामप्रसाद मिश्र 'द्विजेश । (पृष्ठ ७१) 


( ३११९ ) 


सुनि सौंह आवन वी ललिता हरपयुत, 
आरसी समझ करि बारत सुधार लगी , 
पारे लगी पटियान धारे सगी पिदुर्रदि, 
फारे लगी पटकन बेंपरि सेंवारे लगी। 
टार लगी सणियान बारे लगी दीप-वाति, 
हरदेव कलिया प्रयक पर धार लगी , 
भोहन न आये प्रात चिरियाँ पुकार लगी, 
मारे लगी मन ती निशाकर निहारे लगी ।' 
उपयुक्त छू मे 'असतहपत्रम व्यग्यध्वनि'ं है। क्षरसलदयत्रम ध्यग्यध्वति हैं 
विषय पे विद्वानों बा कथन है दि. जहाँ पर वाच्याये प्रहण करने का क्रम लक्षित 
नहीं होता, हम यह अनुभव नहीं करते कि यह वाच्याएँ हैँ और उसे बाद यह 
ध्यग्यार्य हैँ, वहाँ यह घ्वनि होती है। इसमें व्यप्यायें के आगेन्यीछे का ध्यान गहीं 
रहता । दाच्याय्य वे ग्रहण करते हो हम व्यग्याथं से अभिभुत ही जाते हैं ।* 
इसके आधार पर छद को पढ़ते ही पहले वाच्याथ फिर व्यग्यार्थ समझने का कैम 
लक्षित नही होता, वरन्‌ वाच्यार्थ के साथ ही व्यग्यार्ध-झप में हुपे, उत्कठा आदि 
सवारी प्रारभ से और अतिम पक्ति में नैराश्य और विषाद भाव प्रतीत होते हैं, 
और वही प्रधान है, अत यह भाव-ध्वनि है। ध्यग्य से यह लद्दिता नायिवा है। 
असनद्यत्रप व्यग्यध्वति का एक दूसरा उदाहरण देलिए-- 
आई देखि जब ते गोविद जु को गोकुल में, 
तब ते न चेन छिन एंक हु घरी रहे , 
ऊज्षि-ऊन्चि भरती उसासे घरती न धौर, 
विंद्यृत्नि पर ज्यो नीर-हीन सफरी रहें । 
बूझे ते न बोलति न खोलती हिये को भेद, 
जगली मलोल ते ही खेदन खरी रहै , 
आली शोकशाला में बिचारी द्वजबाला वह, 
भजु मालती दी मली 'माला-सी परी रहै' ॥' 
१--वाव्य गरुधाधर, द्वितोय वर्षे, प्रथम प्रत्राश, जून, अगस्त, १८९८ ई*, 
२--दैखिए काव्य | ः कक 
| शास्त्र, डॉ० भगीरथ मिश्र । (पुष्ठ २४५) 


रै>-काझी-कवि-मइल (समस्यापति) प्रथम भाग, ह०वाँ अधिवेधन, 
सं» १९४३ वि० । 


ह ( हरे ) 
प्रस्तुत छंद में असंलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि का समावेश हुआ है। छंद में वाच्यार्थ 
और फिर व्यंग्यार्थ का क्रम नहीं, वरन्‌ वाच्यार्थ के साथ-साथ व्यंग्यार्थ रूप में 
विरह खांगार प्रतीत होता हैं । “गोबिद जु” आलंबन तथा ब्रजवाला आश्रय है, 
जिसके हृदय में वियोग की भावना उत्पन्न हुई है! इस प्रकार हम देखते हैं कि 
उपयु क्त छुंद में विरह-श्ंगार के रूप में असंलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि का प्रयोग हुआ 
है । प्रस्तुत ध्वनि से संबंधित एक और उदाहरण देखिए-- 
चलि चंचलता तजि पाहन को सो बसी दूग हू जल जातन में , 
कटि छीन ह्लै लीन नितंव भई कि गई बँटिक उर जातन में ; 
ललिते तिय के तन पानिप की सरि मानों बड़ी बरसातन में , 
सुघराई चढ़े लगी गातन में मधुराई मढ़े लगी बातन में ॥' 
उपयुक्त छुंद में उद्दीपत भाव के कारण असंलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि है । इसमें 
'घुवावस्था का सौदये व्यंग्य हे । 
अब दूसरा उदाहरण संलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि का दिया जाता हैं-- 
नेनन सों कंजत को खंजन को गंजन के, 
मृगन को मीनन को बन में बिहारे लगी ; 
अधर ललाई बिंब बिदुम लजावे लगी, 
गति सों मराल औ” गयंद गति हारे लगी । 
दुति दरसाय दन्‍्त दाषड़िम दरार लगी, 
लोनी लट हेरि गार पन्‍नगी सिधारे लगी ; 
टारे लगी आरसी दिपति तन देखि-देखि, 
आनन सों निदित निशाकर निहारे लगी ।।* 
उपयुक्त छुंद मे प्रतीप अलंकार है। इसमें प्रसिद्ध उपमान उपसेय द्वारा 
निरादृत हो गए है, परंतु उसका कारण अंग-प्रत्यंग का सौंदर्य है, भतः इस प्रतीप 
अलंकार के द्वारा अंग-प्रत्यंग का सौंदर्य व्यंग्य है, इस कारण भलंकार से वस्तु 
व्यंग्यध्वनि हैं। इसी अलंकार से वस्तु व्यंग्यध्वन्ति का दूसरा उदाहरण देखिए-- 
वेनी को बिलोकि नाग पेट को घिसत पुनि, 
भाल को बिलोकि चंद अश्र में अटकियो ; 


१--रसिक वाटिका, भाग ३, क्यारी ४, २० जुलाई, १८९९ ई०।॥ 
२-काव्य-सुधाधर, द्वितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, जून, जुलाई, अगस्त, 
१८९८ ई०--भारतसिह 


( रै१४ ) 


भौंह को विलोकि काम मानस ते मान तजि, 
विमल विजय चापपान ते पटकिंगों । 
नाक को निरखि दोप सीख को डुलात पुनि, 
लोचन विलोक सृग्र बन में संटकिगों 
गोविंद सुकवि तैसे राधिका रसाल तेरे, 
उलत उरोज सत्रि श्रीफत चंठकियों । 
प्रस्तुत छुद में भी प्रतोप अलकार के सयोजत से अलवार पे वस्तु व्यग्यध्वति 
द। बलवार से वस्तु व्यग्पध्वनिं का एक और उदाहरण देखिए-- 
सोहत रसीले अरसांले अलमस्त हैं पै, 
पूरित उम्रग प्रेम जय में जुरे परे , 
काहि लेत कातिल करेजो निरशक हू पै, 
लाज़ - बस काहू छन दवकि दुरे परे 
जोर णजरबील गरबीले ओ' हठीले हैं पै, 
सनिक सनेह माँहि ललकि लूरे परे , 
मुगभात मोचन ए चाहुँ मन गोवन पैं, 
लोचदार लोचन सकोचन मुरे परे॥।' 
उपयुक्त छव मे विरोधामास अलकार से नेत्रों का सौंदये ब्यग्य है, बीए 
प्रस्तुत छद मे सलदयक्रम व्यस्यध्वनि है। अब वस्तु से वस्तु ब्यग्यध्वति के हु 
उदाहरण देखिए-- 
मूंढ महा मदिरा पी अ्िवेभी, 
अन्हायदे की मुखसो कही जायक , 
सो ने गयो कहेँ शभु नारायण, 
बीचहि आय घरुयों यम धायक ! 
लेकर चक्र प्रिशूलह शक्ति, 
त्रिदेबन के ग्रण मैंन सठामक + 
3 मल इस मन पक आर आम कि 
-काग्ी-झवदि-मड्ल (समस्यापूर्ति) प्रथम भाग, (र्वाँ अधिवेशन । 
-गोदिंद पिल्ला भा 
२--रंसिक-२हस्म, मई १९१० ई०--सनेही' । 


( ३१४ ) 


यों यमराज को जाइ ग्रस्यो ज्यों कुमा, 
शशि को रवि को निशि नायक 
प्रस्तुत छंद में भाहात्म्य व्यंग्य है, अतः वस्तु से वस्तु व्यंग्यध्वनि है। इसी 
प्र कार वस्तु से वस्तु ध्यंग्यध्वनि के अन्य उदाहरण देखिए-- 
नारित के काज करि जानत न नीके तें 
अतारित के साथ सीखे कारज अनारी के; 
गाढ़े करि छान्‍यों लाख लाखि मा भिलान्‍्यों रहो, 
हाय कंसे लेख लिखे निपट गँवारी के । 
रंग न सूरंग लसे गहरी ललाई अति, 
सुलूप सुढार अंग संगिनि हमारी के; 
हाहा हठि साइति निहारु तौ निहोरे लखु, 
जावक के भार पग॒ उठत न प्यारी के ।* 
उपयुक्त छंद में जावक के भार से पेर न उठने के कार्य द्वारा अतिशय 
सुकुमारता व्यंग्य है, अतः वस्तु से वस्तु व्यंग्यध्वनि का अस्तुत छुंद में समावेश 
हुआ है। 
कामरी ओढ़े इते चले आवत रावरे को तौ कछू नहीं भे है; 
जो कहूँ टूटिहे मोतीकि माल तो नंद बबा को धनीपनो जैहै। 
दूरि रहो न्रजराज खरे उत मोहि इतो अठिलेबो न भैहै; 
साँवरे छेल छुओगे जो मोहि तो गातन मोरे गूराई न रैहै ।' 
यहाँ नाथिका ज्रजराज से दूर खड़े रहने की बात कहती हैं। उसका तात्पयें 
है कि हे ब्रजराज, तुम अस्पृष्य हो, छने लायक नहीं हो । नायिका के इस कथन 
में कालिमा और गोरेपन दोनो व्यंग्य हैं । वस्तु मे वस्तु व्यंग्य होने के कारण यहाँ 
संलक्ष्यक्रम अलंकार व्यंग्यध्वनि है । 





१--काव्य-सुघाधर, तृतीय वर्षे, प्रथम प्रकाश, जूच, जुलाई, अगस्त, 
१८९८ ई०--शिवनाराण शुक्ल 
२-काव्य-सुधाघर, ( त्रमासिक ) हितीय वर्ष, प्रथम प्रकाश, 
सन्‌ १८९८ ई० | (पृष्ठ ४२)-न्नजराज 
३इ-माधुरी, जनवरी-जून, १९३१ ई० ॥ (पृष्ठ ६९०)-नब्रजराज 


( ३१६ )' 


पूतलीधर, अजन, रेल, जहाजन की ललिये जंग पाँति खरी , 
सब खेल प्रवोनता ही कौ अहे पुनि उद्यम चाहिये साठ धरी | 
जिनि लोह औ' कोयला ही की बदौलत दौलत खेंच के भौन भगी , 
प्रिय भारतवासियों ! सीखो कछ अमरीका फिरग की कारीगरी ॥! 


यहाँ पर लोहा और कोयला का सात्यर्य मशीनों से है अर्थात्‌ लोहे और 
कोयले मे दौलत खीच ली गई हैं। इसका लद्या् हुआ कि सशीर्तों द्वारा घन 
उपलब्ध किया गया है । यहाँ पर च्यग्यार्थ लक्ष्याथ पर आशित है, भतएंव यह 
लक्षणा मूलाघ्वनि हु। प्रस्तुन छद में "भारत का औद्योगिक विवास करो यही 
व्यग्य है । उपयुक्त ध्वनि का यह अर्था तर सचमित्त भेदे है, वर्योकि उपयु क्त 84 
पे वाच्यार्थे अपना पूर्ण तिरोभाव न करके अपना अथ रखते हुए भी अन्य अर्ष में 
सक्रमण करता है । इस विवेचन से स्पष्ट हा जाता हूँ कि प्रस्तुत छद में वर्धा तर 
सक्रमित लक्षणा भूलाष्वनि है। 


सेतताई जह्न [जा असितता तरनिसुता, 
लालिमा दुगनि भारती निहारियतु है, 
सगम तिहूँ को मिले पुन्यथल पूरों होत, 
अचरज हेरि के हिए बविचारियतु है। 
भुकुटी चढाय के अनख भरी आली कत, 
पीत॑म पे कुटिल कराक्ष डारियतु है, 
अनुचित॑-उचित सेंभार करिवे हूँ अरी, 
तीरथ के तीर काहू तीर मारियितु है।' 
प्रस्तुत छ३ में सारोवा गौणी लक्षणा पर आधारित ब्यजना है, जिससे अं 
निकलता है कि नेत्र त्रिवेणी हैं, (कनु यह लक््यायें है। व्यम्याथ से यह आशम 
निकलता है कि जिस प्रकार बड़े पुष्प से त्तीथ के दर्शन होते हैं, उसी प्रकार व 
ऐप थे नेत्रों के दशन हुए अथदा इसके द्न से बड़ा सुख मिला । अतिम चाई 
पक्तियो में वाच्याय से स्पष्ट होता है कि तौक के किनारे किसी को दुख नहीं दिया 


कक ला लजदा शक लेप ल निशज िडनि डे लक हल लिप तन टली शक 


१--रफसिक वाटिफक, भाग ४, क्यारी २, मई सन्‌ १६०० ई० | 
--राय देदी प्रसाद 'पर्ण' । 
*माधुरी, कर्ष ९, जनवरी जून, १९३३। (पृष्ठ 5३० )>वजरात 


( हे१७ ) 


जाता, जिसका व्यंग्यार्थ यह हुआ कि तुम भी स्लेह-भाव को प्रकट करो और रोप 
त्याग दो । तुम्हारा शरीर नेत्र-रूपी तरिवेणी के साथ होने से सर्देव तीर्थ हैं, अतः 
तुम्हें कभी रोष नहीं करना चाहिए--यही व्यंग्यार्थ है । 
सब झूठी फ्री बतियाँ गढ़ि क॑ सिगरे ब्रज में मिल बाँटति हैं , 
करिहूँ हम सोई जो ठानि चुकीं, वह नाहक ही हमें डाटति हैं । 
मिलक सब आपस में ये 'ललाम' चवाव के ठाटन ठाठति हैं , 
हम तो ब्नजराज की ह्वे चुकी हैं ये लिये कुलकानि को चादति हैं ।' 
उपयु क्त छुंद में तात्कम्यं सबंध से शुद्धालक्षणा है। यह कुलकानि को उसी 
तरह अपनाए हुए हैं, जैसे किसी भी वस्तु को अपनाया जाता है-यह लक्ष्याथ हैं । 
चाटते हैं, मानो उन्हें उससे बहुत प्रेम है-यह व्यंग्य हैं। भव हम यहाँ ध्वनि के 
प्रसंग में गृुणीभूत व्यंग्य के एक-दो उदाहरण देकर प्रस्तुत विषय को समाप्त 
करते हैं । 


गणीभूत व्यंग्य 

जहाँ व्यंग्यार्थ वाच्याथं से अधिक चमत्कारक न होकर गौण होता है, वहाँ 
गृणीभूत्त व्यंग्य होता है। इसके भाठ भेद होते हैं'-- 

(१) गढ़, (२) अपरांग व्यंग्य, (३) वाच्य सिद्धुयंग व्यंग्य, (४) अस्फुट 
व्यंग्य, (५) संदिग्धप्राधान्य व्यंग्य, (६) तुल्य-प्राधान्य व्यंग्य, (७) काववाक्षिप्त 
व्यंग्य, (८) असुंदर व्यंग्य । इनमें से अस्फुट व्यंग्य का एक उदाहरण यहाँ दिया 
जाता है-- 

भागीरथी तेरी महिमा को मैं वखानो कहा, 
हारे सेस सारद निगम जाहि गाय-गाय; 
परसत पाँयन सों चारु भूज धारि-धारि, 
चढ़िक गरुड़ बैठो विष्णु लोक जाय-जाय । 
डारि सुख माँहि बुंद चारिक कमंडल ते, 
चारि मुख वारे वन जात हंस पाय-पाय; 
सीस प॑ चढ़ाय नीर पंचमुख वने कोड, 
बेल पे सवार जायें शिव-लोक धाय-धाय । 


नहा 





१-देखिए काव्य-कुंज, सं० १९८४ वि०--पं ० वाबूलालजी शर्मा 'ललाम' 


( ३१८ ) 


प्रस्तुत छद में वाच्यार्थ ही मुख्य हैं गौर व्यग्यार्थ अत्यता अस्फुट। अतएव 
यहाँ गुणीभूत व्यप्य है । 


ध्वनि के उपयुक्त विवेचा से यह स्पष्द हो जाता है कि समस्यापूर्ति-काव्य 
में ध्वनि के अनेक प्रयोग हुए हैं। इनमे असलदयत्रभ व्यस्यावर्नि एवं संलक्षयक्रम 
व्यग्यष्वति के श्रयोग अधिक मिलते हैं। इस दृष्टि से हम वह सकते हैं कि समस्या 
पूर्ति काव्य ध्वनि की कसौटी पर भी कसा जाने योग्य उत्तम काव्य हैं। 


उवित बेनित्य 


काव्य के अतगेत यक्ति-बेचित्र्प हमारे चित्त को चमत्कृत करनेदाली वृत्ति 
हैं। वचन भगिमा अथवा उत्ति-वेचितश््य का सस्कृत-साहित्य मे बडा महत्त्व रहा 
हैं। आचार्य कुलक का सपूर्ण वत्ोक्ति सिद्धांत इसो उक्तिल्वैचित्प पर काधारित 
हैं। अपने वक्रोक्ति-जीवितभ! ग्रथ के प्रथम उन्मेष में वक़ोक्ति का स्वहव स्पष्ट 
करते हुए हु तक कहते है-- 


धवक्रौक्तिरेव वैदम्ध्धभगी मणितिरुच्यतें ।' 


इस प्रकार वनोक्ति का महत्त्व स्पष्ट कर कु तक ने इसे काव्य की बरात्मा 
माना हैं । 

'चमत्कारीत्पादन' को कामध्य का एक आवश्यक गुण मानते हुए क्षेप्रेद्ठ ने 
कहा हैं-- 


*ज हि चमत्कार बिरहितस्य कदे 
कविन्व काव्यस्य या काव्यत्वम । 


अर्थात्‌ यदि कवि में चमत्कार उत्पन्न करने की शक्ति नहीं है, तो वह कवि 
नदीं है, और यदि काध्य चमत्कार-पृर्ण नहीं है, तो काव्य मे काव्यत्व नहीं । आधार्य 
कुतक ने वन्ोक्ति को 'काध्य जीवितम्‌' मानते हुए भी ध्वनि एवं रस को पूर्णठया 
छोड नही दिया । उन्होंने 'वक्रोक्ति-शिद्धात' को एक व्यापक अर्थे में ग्रदिंग करते 
हुए ध्वनि को भी इसी के बतयत माना हैं। उनकी बक्षता के आतर्गेत दावे 
वैजित्य की वक्ता तथा वस्तु-वैचित्य की वन्नता दोनो आ जाती हैं। दम ईप 
घ्रिद्धात को वहीं तक ग्रहण कर सकते हैं जहाँ तक यह हमारे भावों वी अगुल्पता 
प्राप्त करवा हैं और हमारी मामिक बतवू त्ति से सद्धित हैं । परतु आचाय लि 
का उपयुक्त कथन कोरे चमत्वारदाद का च्योतक है। यह कथन उसे कक 
पादियों को भले ही तष्प-पूर्ण एव न्‍्याय-सगत मालूम होता हो, जिनकी बा े 
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सामने से काव्य का प्रकृत्त स्वरूप ओझनल हो गया हो अथवा जिन्होंने अद्भुत रस 
को ही काव्य का सर्वस्व मान रखा हैं ।' 


चमत्कार-प्रतिपादन की यह परंपरा परवर्ती काल में आचाये केशवदास द्वारा 
हिंदी-काव्य में विकसित हुई । केशवदासजी ने लगभग सभी प्रकार के चसत्कार को 
अपनाया । “चमत्कार-प्रयोग से तात्पयं यहाँ उक्ति-वेचित््य के प्रयोग से ही है । 
यक्ति-वैचित्र्य के अंतर्गत वर्ण-विन्यास की विशेषता (जैसे, अनुप्रास में ), शब्द- 
कीड़ा ( जैसे, स्लेष, यमक आदि में) वाक्य की वक्रता या वचन-भंगी (जैसे, 
काव्यार्थापत्ति , परिसंख्या, विरोधाभास, असंगति आदि में) तथा अप्रस्तुत वस्तुओं 
का अद्भुतत्व अथवा प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके सादृश्य या संबंध की अनहोनी 
या दूरारूड़ कल्पना (जैसे, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति आदि मे) इत्यादि बातें आती 
है 
चक्ति-वैचित््य का उपयोग यदि भाव की तीब्ता बढ़ाने के लिये किया जाता 
हैं, तो काव्य में उधका विशिष्ट स्थान है । उक्ति-चमत्कार अथवा सूक्तियाँ कहने- 
वाले की वेदना को प्रत्यक्ष कर श्रोता के हृदय में सहानुभूति भर देती हैं । यदि 
श्रोता का हृदय उक्ति-कथन से भाव-विह्लूल न हो जाय, तो उससे कहने का 
स्वाद ही क्या ? ऐसा न माननेवालों को कवि वोधा के वचनों पर ध्यान देना 
चाहिए-- 
“कवि बोधा कहे मैं सवाद कहा, को हमारी कही पुनि मानतु है, 
हमें पूरी लगी कि अधूरी लगी, यह जीव हमारोइ जानतु है ।' 
जिस उक्ति से श्रोता भाव-विहद्वल न हो, वह काव्य कहलाने की अधिकारिणी 
सी न होगी । सूक्तियाँ वही सरस कही जा सकती हैं, जिनका मानव-मनोभावों से 
सीघा लगाव रहता है। “अपने 'रत्नावली' नाटक में हपंदेव कहते है--“वसंत 
पहले लोगों के चित्त को कोमल बनाता हैं और उस कोमलीभूत चित्त में प्रेम 
का देवता आसानी से अपने पुष्प-वाणों को चुभा देता है-- 
23 3 2 3 पल म >मस कक के उन सन 
१--रसे सारइचमत्कार: सर्वेन्नाप्यनुभूयते। 
तच्चमत्कारसा रत्वे सर्वत्नाप्यद्भुतो रस: ॥ 
(तारायण पंडित) रस-मीमांसा--भाचायें शुक्ल 
कुछ विद्वानों ने धर्मदत्तजी को प्रस्तुत इलोक का रचयिता माना हैं। देखिए-- 
मतिराम-प्रंथावली (पृष्ठ ३३) प्रकाशक : गंगा-पुस्तकमाला-कार्यालय, लखनऊ 
२--देखिए चितामणि, प्रथम भाग, आचार्य शुक्ल (पृष्ठ १६८) 
३-- ,, साहित्य का मर्म--आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
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इह पढमें महुमांसा जनस्स चित्ताइ कुमई मिउलाई , 
पच्छा विज्ञदु कामी.. लब्प्यसरेंहि बाणेहि। 


#पावों की सहायता के लिये सूक्तियाँ भी बहुत कुछ वही काम करती हैं, 
जौ दस्त प्रेम के देवता की सहायता के लिंये करता है /” 


पह कथन सत्य है कि चुटीली उक्तियाँ हमारे मर्मस्थल को आहत कर शनमें 
एक 'होस! भर देती हैं, पर उक्ति के लिए यह आवश्यत्र मही कि यहे सदा विधि 
या लोवीत्त र ही । उक्ति ऐपती हो, जो कभी हमारे वनों से ने पड़ी ही या अधिव- 
तर लोक विश्ुन न हो । 


किसी वस्तु के दणन में जब कवि, बुड्ि के प्रयास से, विसी ऐसे प्रसग की 
योजना बरनो चाहता हैं, जा विस्कुल नया एवं विनक्षण हो, तो इस विदेश 
एवं नवीनता के कारण श्रोता अथवा पाठक के हूँदय में एक अवार वा कोदुईल 
उत्पाव होगा । यह कौपूहल उत्पन्न करता ही चमेत्वार का उद्दृर्य दोता हूं । रए 
सचार करनेवाले वर्णवा अथवा क्थनो में भो कभी कभी कुछ मसाधारण मार्ग का 
अवलबन किया जाता है, पर यह आवदयक नहीं कि जिस प्रसंग की योजना की 
जाय, बह पाठक को नया, असूठा अथवा विलक्षण सग। उसके लिए यही आदव- 
इयक है कि पह अपने भमैस्पर्शी स्वकृप के कारण भाव की गहेरी व्यजता फरे या 
श्रोता के हृदय में धामनारूप मे श्थित किसी भाव को जाग्रत्‌ करे। 

सूक्ति एव शुद्ध काव्य में आचाय॑ रामचद्र शुक्ल ने जो भेद किया हैं, उसे 
यहाँ उदघुत करना समोचीद होगा-- 

ऐसी उक्ति, जिसे सुनते ही मत किसी भाव या मामिक भावना (जैसे, अस्तुरत 
वस्तु वा सौंदर्य भादि] में लीन ने होकर शव्वोरगी कथन के बनूके उप, वर्ण- 
विन्यात या पद-प्रयोग की विशेषता, दूर की सूझ, कि की चातूरी या निरदुशवा 
व विचार करने लगे, वह काव्य मही 'सूक्ति'है। बहुत से लोग काव्य और सूर्क्ति 
को एक ही समझा करते हुँ। पर इन दोनों का भेद सदा ध्यान में रहना चाहिए) 
जो उक्ति हृदय थे कोई भाव जाप्रतु कर दे या उसे प्रस्तुत चस्तु यातस्य की 
मात्रिक भावना मे लीन कर दे, वह है 'काव्य'। जो उक्ति केवल कपन के दग 
के अनूठेपन, रचना दुचित्य, चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणवा के विचार मैं ही 
श्रवृत्त करे, बह है 'सूक्ति' ।!६ 


पल तन त._..._त8तह.ह_.त__न 5) ्न 


१- साहित्य क। भर्म-आजायय हछ्ारीध्रसाद द्विवेदी । 
३-वितामणि, प्रधम भाग (पुष्ठ १७१)--आचार्य शुक्न । 
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इस प्रकार काव्य की सर्वमान्य परिभाषा वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' के अनु- 
सार जिस यक्ति में रसात्मकता का पुट अधिक होगा, वही काव्य के अन्तर्गत मानी 
जायगी । जिस उक्ति में केवल कथन की विचित्रता होगी, वह सूक्ति कही जायगी। 
विद्वानों ने सूक्ति के लिये चार तत्वों की आवश्यकता मानी है-- 

(१) वचन-वक्रता हो । 

(२) भत्युत्तन्तमतित्व अपेक्षित हैं । 

(३) अनुभव तथा ज्ञान संक्षेप में व्यक्त हो । 

(४) दुष्टांत ढूंढ़ लाने की क्षमता हो । 


सृक्ति मे दृष्टांत की बड़ी महत्ता है। भाचार्य शुक्ल ने कहा हँ--/यदि 
वचन-विदग्धता तलवार है, तो दृष्टांत उसकी मूठ ।” 

सृक्ति के उपयुक्त गुण उसके स्वरूप को और भी स्पष्ट कर देते हैं। काव्य 
में रसात्मक एवं चमत्कारात्मक दोनों प्रकार के वाक्‍्यों की आइवकता है । दोनों 
मिलकर ही काव्य के स्वरूप को निर्धारित करते है। दोनों के समन्वित भाव को 
दृष्टिगत करके ही भग्निपुराणकार ने कहा है-- 

ववाग्वैरध्यप्रधानेषपि रस॒एवातच्र जीवितम्‌ ।' 

आचार्य हजारीप्रसाद दृधेदी भी उक्त मत की पुष्टि करते हुए कहते हैं-- 

“अर्थ की वक्तिमता को प्रकट करनेवाली सूक्तियाँ. मनुष्य के चित्त में युद- 
गुदी जरूर उत्पन्न करती हैं, साहित्य में उनकी आवश्यकता भी होती है। इन 
सूक्तियों के सहारे कोमलीकृत चित्त में कवि सहज ही भावों को प्रवेश करा देता 
हैं । बृहत्तर मावव-जीवन को गाढ़ भाव से उपलब्ध कराने में सूक्तियाँ सहायक 
होती है, परंतु उससे विच्छिन्न होने पर उनकी उपयोगिता कम हो जाती हूँ । 
नाटक, काव्य और उपन्यास में ये बहुत उपयोगी होती हैं, क्योंकि इनके विना : 
पाठक का चित्त भाव को ग्रहण करने में तत्परता नहीं दिखाता ।”१ 

वाग्वैदः््य अथवा चक्ति-वैचित््य के विपय में उपयुक्त कुछ भारतीय चिद्ठानों 
के मत स्पष्ट किए गए हैं। अब कुछ पादइचात्त्य विद्वानों का मत भी जान लेना 
आवश्यक होगा ।॥ 

हॉब्स के मतानुसार मनुष्य की वाणी से चार शास्त्र उत्पन्न होते हैं। इनमें से 
पहला काव्य-शास्त्र (206005) , दूसरा वक्‍तृत्वु-शास्त्र ((९607708), तीसरा 
बा व गज (,080) और चौया व्यवहार-बौस्त्र (500908 ० उ395४06) 





१-साहित्य का मर्स--आचार्य हजाजशुप्रसाद द्विवेदी | 
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हैं ।' इनमें वकतृत्व शास्त्र वे विषय मे अरिस्टाठल का मंत है कि ठंसका सपधाग 
मुख्यत चार प्रकार का होता है--एव युतर्व वो दुश्स्‍्ती था शुद्धि वरने के लिये, 
दूसरे शिक्षा देने के लिये, तीसरे व्यग्यार्थ सुनाने के लिये और चौधे वाद-विवादे 
में आत्मं-रक्षा वरने के लिये । इतमे से अधिवाद हमारे यहाँ सूक्तियों के अवगत 
भा जाते हैं। अरिस्टार्टेल को “चपर्कृति-जनक झूपक -नासक एक विशिष्ट प्रकार 
बहुत पसद था। उसने इसवो ध्यास्या इस प्रकार की है--' ऐसा आनंददायी सास्य 
दृढ़ निकालना, जो पहले बभी देखा न गया दो ।” 
अरिस्टाटल का यह प्रकार निद्िचत रूप से ध्ंगरेडी का "४४ या हिंदी है। 
पक्ति चमत्कार ही ह। बेंगरेडी मे 'विट! पर लिखोेवाले कई दविद्वानू हैं। एडिसत 
मे अपने 'छाह 4905 ता ५/॥/ लेख से 'विद! अथवा उक्ति-पम्ार के 
विपय॑ में अच्छा प्रवाश डाला हु। उसने ब्रह्मा है--'सच्चा उक्ति-चमंत्वार ऐसा 
होता है, जिसका भाषातर दूसरी भाषाओं में हो सबता है। यदि भाषांतर करते 
में उसका आनंद कम या भष्ट हो जाय, तो मानना चाहिए कि वह उक्ति चमत्कार 
नही, बल्कि शज्दझलेच हैं।' 'विट! की व्याख्या करते हुए, एक दूसरे स्थान पर, 
एडिसत कहते हैं कि पदार्थों” के जिस सबध-दर्शन से पाठकों (या श्रोताओं) में 
प्रसत्पता और आाइवर्य या चमत्तृति घत्पनन हो, और उसमे भी विशेषतया चमईवतिं 
जान पड़े, उसे उत्ति-चमत्कार कहते हैं।* एक दूसरे विद्ान्‌ लेहद के मत से 'साधम्पया 
विरोध दिखलाने के उद्देश्य से विषय या असवद्ध वल्पनाओ को एक हीं स्थान १९ 
गाष्त पास रखना ही 'बिट' है। विलियम दृशलिंद 'विढ' के लिये एक प्रवार दी 





१-वावू रामचद्र वर्मा न भी अपनी 'सुभाषित और विनोद“सामक पुस्तक वें 
उंयषहार दाप्त्र के लिये '5820706 0 ]05(06' लिखा है । 


श्ष्शा [407१ ४2८5 हे 0 पश्ह्वाड [2 (०+ के प्रणा एप ५ छएा00070९ 
ए एए8, फऐं (7 ५६ पं गा ह86 छडफ़ुटााण्ं, ०7 ॥09) 


००॥९एएत6६ ॥६ ६० ए8 4 फणा "-- #00807 (सुमापित और विनोद- 
रामचंद्र वर्मा) 


2- "ाए णा।8 धव जऋ्रताणा एशा 968 पश्चाहआदर्त ॥ था 
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( रश३ ) 


सूसंस्कृत कल्पना-शक्ति और कला-ज्ञान की आवश्यकता मानते हैं। एक दूसने विद्वान्‌ 
उक्ति-चमत्कार को. 'बुद्धि की प्रेयसि' बतलाते है ।' 

इस प्रकार दोनों दृष्टिकोणों से समस्यापूति-काब्य में यक्ति-वैचित््य का 
निरूपण करना उचित होगा। प्रायः लोग समस्पापूर्ति को चमत्कार-प्रदशेच से 
अधिक संबंधित करते हैं, मौर जहाँ तक तात्कालिक प्रभाव का संबंध है, समस्या- 
पूर्ति में चमस्कार-चारुता की आवदयकता है भी। जही एक ही समस्या द्वारा 
अनेक कवियों की काव्य-प्रतिभा की परीक्षा ली जाती हो, वहाँ उन कवियों को 
प्रतियोगिता में अपने उक्ति-चमत्कार दिखलाने से ही सफलता मिल सकती थी । 
जो भावुक कवि होते थे, वे उक्ति-चमत्कार के साथ-साथ रसात्मकता का भी ध्यान 
रखते थे । इसलिये उनकी पूर्तियाँ कवित्व की दृष्टि से खरी उतरी है । अधिकांश 
समस्यापूरतियाँ ऐसी हुई हैं, जिनमें उक्ति-वैचित्य होते हुए भी रसात्मकता पाई 
जाती है । 


यह चमत्कार भाव-व्यंजना, वस्तु-वर्णन एवं तथ्य-प्र काश, तीनों रूपों में हो 
सकता है । उक्ति-चमत्कार में कवियों ने शाब्द-चमत्कार एवं वचन-भंग्रिमा, दोनो 
का प्रयोग किया हैं। शब्द-चमत्कार में अधिकांशत: अनुप्रास एवं यमक की योजना 
द्वारा चमत्कार उत्पन्न किया गया हैं । 


भाव-व्यंजना के अंतर्गत समस्या-पूति में चमत्कार-योजना देखिए-- 

रहित सदाई हरियाई हिय-धायनि मैं, 

ऊरध-उसास सो झकोर पुरवा की है ; 
पीव-पीव गोपी पीर-पूरित पुकारति है, 

सोई रतनाकर पुकार पपिहा की हूँ। 
लागी रहै नैननि सों नीर की झरी औ, 

उठे चित मैं चमक, सो चमक चपला की हैं ; 
बिनु घनस्थाम धाम-धाम ब्रज-मंडल मैं, 

ऊधौ नित बसति वहार बरसा की है ॥' 


उपयु क्त छंद में कवि ने गोपियों की विरह-जन्य स्थिति से वर्षा का सांग 
रूपक बाँघा है । वर्षाकालीन हरीतिमा, पुरवा की झकोर, पपीहा की पुकार, दिन- 


१-०५ 45 6 वक्षात8 रण ४76 गराठाटटा, ” (विस्तुत विवेचन 
के लिये देखें--रामचंद्र वर्मा कृत 'सुभाषित और विनोद' ।) 
२--काज्षी-कवि-समाज ११वाँ अधिवेशन, पूर्तिकार--रत्तनाकर । (पृष्ठ १६०) 


( ३२५४ ) 


रात बूंदी की झड़ी तथा चपना को चमक, सभी कुछ गोपियों के वियोगी शरीर | 
विद्यमान हैं, परठु इस वर्षा में विशेषता यह हैँ कि यह बिना बादलों के ही ही 
रही हैं। कदि ने शेवरदस्त उवित-चमत्कार से वर्षा की सटीक उद्भावना पी हैं। 
हूपर, ब्यैप, विरोधामास एवं विभाववां आदि सभी कुछ है । सारा यह कि 
कवि की उन में एक सावयव कह्पना है, मजधुन को पूरो बदिश है, पूरा पम- 
व्कारया अनूठापन है। पर इस उवित-बैवित्य वे बीच में भावी की सश्लिष्ट 
योजना तथा विरह-वेदना स्पष्ट झलक रही है, उक्त की घका्चौंध में अद्य 
नहीं हो गई है। 


प्रेम के फर फेस बलदेव जू, 

और ही मारग के गहिंयें पर , 
नेक चुझात नहीं विरहावल, 

मैंनन_ भौर सदी बंहित्रे पर। 
सु भयें दृग होइ है कहां मने, 

सेरों भयों तिरछे रहिये पर , 
ना कहिबे पर वारे है प्राण, 

कहा अब वारिहैं हाँ कहिंबे पर ॥' 


प्रस्तुत छद में दवि से उवित-वैचित्य का सूदर प्रयोग किया है । उसने 
उक्त के चमत्कार से भावी में गहरी मारमिक्ता भर दी हैं। कदि प्रेम के पींश 
में देंध गया हैं। प्रेम का पूरा जादू उस पर चल गया हूँ, जिपसे उसकी शिथिंति 
घड़ी जिधितर हो गई ह। समार में भ्रचढ अग्नि को ज्वात्षीं जे में शञात 
हो जाती है, परतूं कवि है कथन है कि उसके हृदय में लगी हुई विरहाग्नि उसके 
नेत्रो सं बहनेवाती 'नोर गंदो से भी शात नही होती हैं, भष्युत बढती ही जाती 
है । उम्की वडो विपमावस्या हैं। अतिभ दोनों चरणों में कवि पाठक अधरवी 
श्रौता को अपनी उक्ति से क्पना के हढ्व में छोड़ देता है। जब उसने अएने प्रिय 
की दिरछो घितवन पर हो अपने सन को उसका दास बना दिया है। ऐव बियर 
णौय प्रइन यह है कि वह 'प्रिय' की सीधी चितवन पर विसकों दास बनाए 
तथा जब उसने अपने श्रिप्त के निेषारमरु उत्तर “गा' कहने पर हो अपने आधी 
को न्योछ्ावर कर दिया है, तव उसके पास बया क्षेप रहा, जो वह अपीे विय न्‍ 
स्वीकारात्मक उत्तर 'हां' पर दारेगा ६ भाव कौ मामिकता के चित्रण में कवि ने 


न 38 2 2 7 कक 


१-ब विवर दिजर बलरेव -रविंत ध्वममप्ष्यापुति । 


( रेरए ) 


पक्ति-वैचित्य को अपनाकर दोनों को एक कर दिया है। ऐसा ही वाग्वैदग्ध्य काव्य 
के लिये आवध्यक होता हैं । 


वास्वैश्ष्य का एक सुंदर उदाहरण और देखिए-- 


जाके सुर प्रवल प्रबाह को झकोर तोर, 

सुर, मुनि-बुन्द धीर विटप बहावे है; 
कहूँ रतवाकर पतित्नत परायन की, 

लाज कुलकान की करार बिनसावे है। 
करगहि चिबुक कपोल कल चूमि चाहि, 

मृदु मुसकाय जो मयंकहि लजावे है; 
खालिनि गृपाल सो कहत्ति इठिलाय कान्ह, 


ऐसी भला कोऊ कहूँ बाँसुरी बजाबे है ॥' 


कृष्ण ने ऐसी बंसी बजाई है, जिसकी अपूर्वे ध्वन्ति ने संसार में गड़बड़ी 
मचा दी है । बड़े-बड़े मुनियों का ध्यान भंग हो गया है, उनका चैर्ये नष्द हो गया 
हैं एवं पतिब्रता स्त्रियाँ बंसी की मधुर तान सुनकर, कुल की मान-पर्यादा एवं 
लज्जा छोड़कर उसी की ओर चल पड़ी है। इस प्रकार संसार के मियमों का 
उल्लंघन देखकर गोपी वचन-चातुरी से गोपाल से कहती हैँ कि ऐ कृष्ण ) भला 
इस प्रकार की कोई वाँसूरी बजाता हैं, जो संसार में अस्तव्यस्तता मचा दे । वास्तव 
में वह कृष्ण की बंसी की मनोहारिणी तान की प्रशंसा करना चाहती है, उसी को 
कधि ने वचन-मभंगिमा से इस प्रकार कहलाया है, मानो वह कृष्ण की भत्सेना कर 
रही हो । भावों की गभीरता में इस उक्ति-चमत्कार ने एक ताज्ञगी भरकर उसकी 
तीन्रता बढ़ा दी है । 


वस्तु-चित्रण में भी उक्ति-वैचित्रय का प्रयोग हुआ हैं। ऐसे कुछ मामिक 
स्थल देखिए-- 


में वृषभानु ब्रजेश की बाल गृपाल, 

तू खाल न मो सम पेहे; 
दूर रहो नवनीत प्रिया तुमरी, 

छवि छाँह छित्ों परि जहै। 


१--काशी-कवि-समाज, समस्यापूर्ति, भाग २ 


( ३२६ ) 


तौ फिर गाकुल के कुल की कोऊ, 
गूजरी मोहि न ऊजरी कहे , 
साँवरे छल छुवोगे जू मोहि, 
तो गातनि मेरे गूराई न रैहे ॥' 
विस वचन चासुरी से राधिका हृष्ण से न छूने के लिये कहनो है! हो 
आशका है दि धदि कहीं यह साँदला ग्वाल मुझे छ लेगा, तो मेरे शरीर की गुराई 
नष्ट हो जायगो और फिर ग्ोदुल वी कोई भी स्त्री उसे 'गोरीँ कहकर ने 
पुकारेगी। कवि ने प्रस्तुत छद में एक पवर्ती हुई रक्ति रखकर पमरकार भर 
दिया है । 
भूसि जिन जैयो ब्रजराज बरसाने कहें, 
गोरिन के गोल ते किशोरी जो मिंहारेगी , 
घोरि रण रोरिन तें केसर कमोरिन तें, 
प्रीत झकझोरिन ते पकरि पछारेगी। 
याद करि साँकरी गली मे लूटि गोरस की, 
सो रस की आज नोत कसर निकारेगी , 
मलिके गुलाल रसख्याल में गुपाल गलि, 
देखत ही लाल तुम्हें लाल करि डारेगी ॥ 
एक गोपी इृष्ण को सुचित कर रही है कि जाप भूल कर भी बस्सान ने जाईये, 
क्धोकि वहाँ जाने पर यदि राधिका तुम्हें देव लेगी, तो वह अपने विद्धेले दिन वी 
योरस की लूटि को याद कर आज सारी वसर नियाल लेगी। वह रगे की वर्षा 
कर प्रीति के सोके से तुम्ह झकझोर देगी। फिर यह तुम्हारे कोमल बषोनों में 
गुवाल सलकर पुम्हारे सपूर्णे शरोर को लाल रग से रजित तर देगी। वश ही सवा 
भाविक वणन था, परतु कवि ने इस तथ्य को इस प्रकार से वर्णित क्या हैं हि उसते 
पूरा चमत्कार आ गया है। यह चमत्कार कृषि ने घब्द-ग्ोजना द्वारा ही उसे 
क्या हूँ । उसने इसके लिये अनुधास एवं यमक का भी आर्य लिया हूँ । पछारेगी। 
"अनध्थ्ययाथा करि डारेगी बादि दब्द ऐसे हैं, जो किसी के द्वारा जिसी पर आक्रमण किए 







कुछ टेसी भी समस्याएं मिलती हैं, जिनकी पूति मे कवियों की पूरा बुडि” 
कौशन दिखलाना पड़ा है ॥ जैसे--'पावक पुज मे पकज फूलो, चुवक सुगत बीच 


१-ह॥ही वदि-सपा 


समस्यापुति, प्रथम माय । 
२-- 


हि | पर || 


( ईर२१७ ) 


मानो लोह फेंसियो, मोम के मंदिर माखन के मुनि बैठि हुतासन आसन मारे” आदि | 
इप्ती प्रकार की एक क्लिष्ट समस्या महात्मा गांधी तथा उनके असहयोम आंदोलन 
फी निंदा करते हुए ब्रिटिश गवर्न मेंट के एक भारतीय भक्‍त ने दी थी:- 
समस्या--गाँधी जमराज है असहयोग रोग है । 
पूर्ति-- देश लूट खायो ताते पेट में अजीरन भो, 
धन ज्वर वाढ़द्ो महावंद्य सहयोग हैं; 
दिन-दिन बाढ़चो बढ़ गाढ़ो भयो छिन-छिन, 
रोग भी उरधाम रोगी भो अधांग हें । 
बात को प्रकोप कंधों बात को प्रकोप ओप, 
सीत में अमीत महापंथ भ्रमयोग हैं; 
बेरिन के चित्त चिंता चिता प॑ जराय दीन्‍्हों, 
गाँधी जमराम हैं असहयोग रोग हैं।' 
प्रस्तुत छंद में कवि ने बुद्धिकौशल से उक्ति को गढ़कर समस्या की पृत्ति 
कर दी है। ऐसी समस्यापूर्तियों में किसी कवित्व के दशेन यदि न हों, तो कोई 
जआाइचर्य की बात नहीं । समस्या-पूर्ति में कवि को वैसे ही अधिक स्वच्छुंदता नहीं 
रहती, फिर यदि समस्या भी दुरूह हो, तो श्रेष्ठ कवि भी उसकी भाव-पर्ण 
पूर्ति में चूक सकते हैं । 
सारांश यह कि समस्या-पूति-काव्य में उक्ति-वेचिज्य की अधिकता के 
साथ ही भाव-प्रवणता एवं रसात्मकता भी हैं। भावुक कवियों में सर्वत्र यह 
विशेषता पाई जाती है कि जहाँ उन्होंने उक्ति-चमत्कार दिखलाया है, वहाँ भावों 
को भी उत्कृष्ठता प्रदान की है । कोरा चमत्कार केवल कुछ ही दुरूह समस्याओं 
की पूर्तियों में पाया जाता है । अतएवं यह कथन कि समस्यापूर्ति-काव्य में कोरा 
चमत्कार या वीद्धिक प्रयास हैं, ठीक नही हैं। समस्या-पूर्ति द्वारा कवि एक प्रकार 
के बंधन में बंधकर भी ऐसी सुंदर एवं भाव-पूर्ण कविता कर सके, यह उनके उक्ति- 
चमत्कार की ही द्योतक नही, प्रत्युत उनके भावुक हृदय की परिचायिका भी है । 
इन कवियों की विशेषता इस बात में और भी बढ़ जाती है कि इन्होंने दोनों पक्षों 
का सूंदर समन्वय किया है--एक ही पक्ष की प्रधानता नहीं है । इस प्रकार भावुक 
एवं चमत्कारवादी शोनों प्रकार के पाठकों की काव्य-रुचि की रक्षा की भई हैं । 





२--सन्‌ १९२१ ई० में एक ब्रिटिश सरकार-भक्‍त भारतीय द्वारा दी गई 
समस्या की पति । पूतिकार--श्रीअनूप शर्मा 


[ हरेरैेंद ) 


कल्पना 


उक्ति वैदिध्य जहाँ अपते कप की विद्येयता और राइट विजी डे चमलाह़ वी 
प्रभाव डालती है. वहाँ बह्पता रूप थी सूष्टि से हमारी साँस व समत हमारे 
इ दियानुमव द्वारा सवेध ऐसे रूपी झौर घित्रोडों प्रस्तुत बरती है, जिसमें 
हमारा मन रम जाता है। यहूं बहपना गे तत््व ववि थी प्रतिभा का मुख्यतया 
परिधायत्र है। वह्पना थे आधार पर ही विव थी सुत्दि होती हैँ। अभस्थुत 
धोजना भी बह्पता ने राहारे ही की जाती हैं। भाव बाद के वर्णन नै प्रसंग में 
आनयन उद्दीपतः अनुभाव आदि का स्वकूप भी कल्पना द्वारा ही प्र्तुत रिया 
जाता हैं। इंग प्रवार काब्य भ॑ बत्पता अतेक रूपों मं काय करती हैं। गहे 
वल्पना काथ्य वा कारण हूँ सौर खतिभा क॑ माम सा पुदारी गई हैं । इस खबप भ 
आवचाप हमचद् व मत है कि दाब्य रखना था बारण वेदल प्रतिभा हैं. ध्युरूति 
और अस्यास उगके सस्कारफ हैं, पारण नहीं! 


अ्तिमंद थे ववीताम्‌ काव्यकारणवारण्म्‌ । 
ब्युत्पत्यस्यांसो त्तस्या एवं सह्कारवारवो न तु वाब्य हेतु 
पढित रामचद् शुवत ने भी कहा है वि. वोड्यल्वस्तु का समस्‍्त छूप-विधात 
इसी को किया से होता है ।* परतु काम्य में उसी बल्पता वा महत्त्व एवं स्थात है 
जो हमारी हादिक प्ररणा से उद्मूत होकर हमारे हृदय पर प्रभाव शालती है। पहँ 
भ्रमाव तभी पडता है जब मानव-जीवन से सवधित बोई रूप, दया अथवा वैध 
हमारे मन मे आवर जम जाता है और हमारा मन उससे सस्प ग्रहण करता है! 
कवि अनेव प्रकार से अपनी कल्पना का प्रकाश काता है. और अनेक रुपों 
में जीवन जगत के सदध में अपने भाव अ्रक्ट वरता है। बहपता द्वोरा बवि 
हमारे सन मे लोकोत्तर उत्क्प वे चित्र उपस्थित किया बरता हैं तथा अमर शौक 
को कहानी भी सुना देता है । इसी से बहूः गया है कि “जहाँ न जाय रवि तहाँ 
जाय कवि ।” इस सोवोक्ति से कल्पना वी गति जानी जा सनी है । 
भारतीय दृष्टिवोध मे काव्य का मूल तत्त्व भाव साना गया है परतु पाइवा 
कास्यशार्त्रियों मे काव्य का मूत तत्त्व कल्पना माना है। वल्पता को आरतीय 
रेस शास्त्रों में पृषक स्थान नहीं दिया गया है । यह बात नहीं कि उसकी अर्धिव 
स्वोकार नहीं किया गया है। कझचना के विना तो वाब्य हो ही मेही सरवा 
वेवल इतिहास प्रस्तुत किया जा सकता है! ही बात इतती-सी है कि जहाँ पर्चा 
महक त लक मत िलिल बी जिद रिशीलि नल कक किक जी 


(-देखिएं काव्यानुशाभत आचार्य हैमचद्र । 
रैरम भीमासा आाचाय रामचद्र शुबल । (पृष्ठ २९१) 


( ३२९ ) 


विचारक कल्पना को काव्य का एक अनिवार्य तत्त्व मानकर उसका पृथक्‌ स्थान 
निरूपित करते है, वहाँ भारतीय रस-शास्त्री उसे काव्य का सर्वस्थ मानकर दोनो 
को एक में समाहित कर देते है । कल्पता के विषय में एक विद्वान का कथन है-- 
“विज्ञान में जो बुद्धि है, दर्शन में जो दृष्टि है, वही कविता में कल्पना है ।”* 

कल्पना के धनी कलाकार अथवा कवि अमूर्त भावों को भी मूरतिमान चित्रित कर 
देते है, कितु सच्चे कवि या कलाकार की कल्पना और इतर जनों की कल्पना में 
पर्याप्त अंतर हैं । “कल्पना जब रस-सिद्ध कवि के हाथों में आकर शक्ति बनती हैं, 
तब जैंसा कि इसकी प्रकृति से ही सिद्ध है कि वह अनुभूति-भाधार-्युक्त, निदच- 
यात्मक और खजनोन्मुखी होती है । प्रथम उसे सत्यता का बल देता है, द्वितीय उसमें 
विश्वास का अंश भरता है, और तृतीय उसे सौदये प्रदान करता है। यही कल्पना 
कवि के हाथों साकार शक्ति बनती हैं ।”' इसी शक्ति के कारण कवि “लोकद्रष्टार: 
तथा परिशभूृ: स्वयंभू:।” तक कहे गझ है । वे विष्व को जैसा चाहते है, वैसा निर्मित 
कर लेते है । इस संबंध में डॉँ० इ्यामसुदर दास का कथन है-- 

“कवियों ने अपनी कल्पना के बल से कितने ऐसे महान्‌ पात्रों की सृष्टि की 
हैं, जो संसार के हृदय पर शासन करते हैं, और चिरदिन तक करेंगे। उन्होंने 
कितनी ही कामिनियों का श्ंगार सजाया है, जिन्हें देखकर मनुष्य एकांत भाव 
से मुग्धघ हुआ । कलाकार को कल्पना संसार की प्रायः समस्त उज्ज्वल, उदात्त 
और उर्जस्वित भावनाओं को पुष्ट करनेवाली, उन्हें मचोरम वनाकर मनुष्य-जीवन 
में मिला देनेवाली सिद्ध हुई हैं। कवि अपनी कल्पना के इंगित से सहस्रों वर्षों 
तक, अमित काल-पर्य त, संसार-व्यापी समाज के मन पर शासन करता हैं। मानव- 
हृदय के सिंहासन पर अधिष्ठित होकर वह अपनी प्रभुृता का विस्तार करता है 
और लोक की श्रद्धांजलि उसके चरणों का नित्यप्रति अभिषेक करती हूँ ।”* 

मनुष्य अपने ज्ञान का संचय केवल वर्तमान की परिधि में ही नही करता, 
प्रत्युत प्रत्यक्ष के परे भी देखता हैं। प्रत्यक्ष के परे से तात्पयं यहाँ मनुष्य के 
अतीत से है। अतीत की कोमल कल्पना मानव में आशा का संचार एवं विश्वास 
की दृढ़ता उत्पन्त करती है। अतीत की कल्पना कर मनुष्य थोड़ी देर के 
लिये वतंमान की जटिलताओं एवं दु्चिताओों से मुक्ति पाकर शांति की साँस 
लेता है। “कल्पना के इस मामिक प्रभाव का कारण यह होता है कि यह 
सत्य का आधार लेकर खड़ी होती हैँ। इसका आधघार या तो आप्त शब्द होता 





१--साहित्यालोचन--डॉ० श्यामसुंदरदास | (पृष्ठ १०३) 
२--साहित्य-जिज्ञासा-आचाय ललिताप्रसाद सुकुल । (पृष्ठ १६६) 
३--सा हित्यालोचन--डॉ ८ इयामसुंदरदास । (पृष्ठ १०४) 


( ३३० )] 


हैं, अथवा शुद्ध अनुमान ।" जहाँ यह एवं ओर अनुमान पर आधारित होती है 
बही वह दिवा-स्वप्न से भिन्न होतो हैं। यह अंनुमाव चाहे स्वाधलिमान वी 
बो्टि का हो अथवा परायनिमान को वोडि मी, उसके भीतर घुद्ध निष्कर्षी 
स्मुखता की सिद्ध स्वीकृति धर्षेक्षित होगी और इस पर आधारित बल्पता कभी 
भी दिवा-स्वप्न की भाँति मिष्या नहीं हो सकती ।९ 
बतीत से सवधित वल्पता को ही आयाये शुरुल मे 'हमुस्थामास बहपता 
कहा है। मनुष्य अपने व्यक्तिगत जीवन थी मघुर स्मृतियों से जिस प्रवार 
पुलक्ति दी उठता हू, उसी प्रकार समम्त मातव जीवन वे अत्तीत वी भी एक 
प्रकार दी स्मुृत्याभास बल्पता होती है, जो इतिहास स सबधित होती हैं। 
' इसकी मामिक्ता भी व्यक्तिगत जीवेय वो हमृति वी सोभिवतां बे! ही समान 
हाती हू । यह मामिक्रता सत्य पर आयारित होती है । सत्य से अनुआाशित होते के 
कारण हो वल्पता स्मृति और प्रत्यभिज्ञान कानसा रूप घारण बरती है।' सत्य 
सें तात्पय यहा घटित बृत्त ही नहीं, प्रत्युत सभावित बुत्त भी हैं। हँस उस 
दृश्यों अथवा वस्तुओं वी करपना सही कर सउते, जो हमारे दृष्टि-पय से ओशस 
रह हू। अैधवा जिनका दिवरण हमे ने सुनाई पड़ा हो। वंवि-कल्पता मानव मु 
को पूणत त्याग नहीं सकती । इसी से सो कल्पना की तुलना उस पतली से की गई 
है जो अनत आकाप्ष में उड़ता हुआ भी अपनी दृष्टि पृथ्वी पर बॉँचे रहता है। 
टूमी भाव वो बेंगरेज् कॉद वशसद्थ अपनी 70 ॥॥6 5६शक्षा/ बबिता मे 
और भी स्पष्ट करना है ।' कल्पना वे स्वहूप एवं उसके महर््व वे विवेवम के 
उपरात काठय में इसके प्रयोग का क्या प्रकार हैं, इस पर भी छुछ विवेचन करना 
समीदीवद होगा । 


प्रत्यक्ष ञज 0 हुम जो छुछ देखते या मुनते हैं उतके विषय में हमारा मंत्र 
एक कोतूहस मे भर शाता ह। हमारे मन में तत्सवधी अतक भाव-दरगें उठते शेगती 
हैं। मन इन भाव-तरभेर्‌ को मृतझूप देने के लिय छटपटाने लगता हैं, और वेग 
कह्पनी उसको सहायता क. व्यव्य के रूप में उत भावनाओं को मुनेमान वित्त 
कर देती हैं। भावना विशेष पर केंद्रित होकर वल्पना वा यही प्रयोप प्रतीतों के! 
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(रस मीमासा, आचाय रामबद्र शुक्ल । (पृष्ठ २८१) 
२-माहिय जिज्ञासा, आयाये (तलिताधसाव सुकुल । (पुष्ठ १६६) 
र-*स मीमासा, माचाएँ रामचे८ शुक्ल । (पृष्ठ २८२) 
४4५४ ० (श ज्ञाइव, ज़0 5099 ऊपरी, तथा एएशी। 
ग्रप8 १७ 06 [76760 9७ ्॑ प्6३४ए७॥ था पिशग8 
> जा तडज० 


( ३३१ ) 


स्जन करने में समथ होता हैं | काव्य के प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों रूपों में 
कल्पना का सम्यक्‌ प्रयोग किया जाता है। जैसा कि अभी कहा जा चुका है, 
प्रस्तुत विधान के अंतर्गत श्ांगार, वीर, करुण आदि रखों के आलंबनों भौर 
उद्दीपनों के वर्णन तथा प्राकृतिक दुश्यों के चित्रण में एवं अनुभाव कहे जानेवाले 
व्यापारों और चेष्ठाओं द्वारा आश्रय को जो रूप दिया जाता है, उन सबमें 
कल्पना का ही प्रयोग होता है। इस रूप-विधान में भी जहाँ कल्पना का श्रयोग 
केवल कार्य-कारण-विवेचन में ही होता है और भावों की गंभीरता पर ध्यात नही 
दिया जाता, वहाँ इसमें चैचित्र्य-ही-वैचित््य रह जाता है, और मार्भिकता दव 
जाती है। 


ऊपर स्पष्ठ किया जा चुका है कि उक्ति-वैचित्य भी काव्य के लिये आव- 
इयक तत्त्व हैं। यह भावों की तीब़ता को बढ़ानेवाली एवं हृदय पर प्रभाव डालने- 
वाली शक्ति है, कितु यह उक्ति-चमत्कार भी कल्पना पर ही आधारित होता है। 
एक प्रकार से यक्ति-वैचित््य का साधन कल्पना ही है। कल्पना ह्वारा कवि 
अनूठी उक्तियों का संयोजन करता है, जो काव्य में चमत्कार की सृष्टि कर देती 
है । यह कहा जा चुका है कि उक्ति-वैचित््य के अंतगंत वर्ण-विन्यास की विशेषता, 
शब्दों की क्रीड़ा अथवा अप्रस्तुत वस्तुओं का अद्भृतत्त्व किवा प्रस्तुत के साथ उनका 
सादृब्य आदि बातें आती हैं। इन सबमें कल्पना की ही उपयोगिता सिद्ध है । 
काव्व में चमत्कारोस्पादन करने के प्रमुख साधन अलंकार ही कहे गए हैं। इन अलं- 
कारों की जननी कल्पना ही है। सुदर उस्मेक्षाएँ एवं अतिशयोक्तियाँ, जो कि 
काव्य में अनूठापन भर देती हैं, श्रोता के मन को क्षण भर के लिये विस्मय में 
डाल देती है, वस्तुतः कल्पना पर ही आधारित है । इस दुष्टि से उविति-वंचित्र्य के 
लिये भी कल्पना अनिवायें त्त्व है। 


कल्पना के उपयुवत विवेचन से समस्यापूति-काव्य में इसकी गंभीरता एवं 
मामिकता का स्वरूप स्पष्ट हो जायगा । यह काव्य उक्ति-वैचित्य एवं कल्पना के 
समुचित रूप से ही निरमित हुआ है। क्लिष्ट एवं दुरूह समस्याओं की पूर्ति में 
कवियों को इन्ही दोतो शवियों का अवलंबन लेना पड़ा हैं। यह कल्पना-प्रयोग 
काव्य के दोनों विधान-भ्रस्तुत तथा अग्रस्तुत के रूप में हुआ हैं। अधिकांश पूर्तिकारों 
ने कल्पना का प्रयोग केवल उपभा एवं उठ्त्रेक्षा ढदूँढ़ने में ही किया है । इसके 
विपरीत भावुक कवियों ने कल्पना का विधान भाव की गंभीरता एवं उसकी रस- 
ब्यंजकता के लिये किया हैं । जहाँ अलंकारों के अ्रयोग में कल्पना का स्थूल स्वरूप 
ही प्रयुक्त हुआ है, वहाँ भाव विलकुल दव गए हैं, कोरी कल्पना-ही-कल्पना दीख 
पड़ती है; परंतु जहाँ अप्रस्तुत विधान स्वाभाविक रूप से छुआ है, वहाँ कल्पना की 
गंभीरता सर्वत्र लक्षित होती है। यह मानने में कोई आपत्ति न होगी कि कुछ 
श्रेष्ठ कवियों को छोड़कर अधिकांश कवियों नें पर॑परा-अ्रयुक्त कल्पनाओं का ही 


[ ३६३१ ) 


उपयोग जिया है। एसे कवियों की सहत्यायवूवियों मे हिगी नवीतता के द्न नहीं 
होते परतु जा प्रहष्ट वबियों ते बला की गभी रता एवं छसक्ी माधिशता 
पर बुछ भी इ्यान दिया है. उनहों पूर्वियाँ बड़ी ही सरस भाव पूर्ण एवं मामिश 
हुई हैं। ये पूतियाँ रोतिजास वे किसी भी उल्तृच्ट बवि वे छुों मे होड़ मे 
सकती हैं । नीचे कुछ इसी प्रदार की पतियों बे चदाहरच दिऐ जाते हैं-- 
समस्या-- जावक ने भार पंग उठत ने प्यारी थे 
पति >तवारिन बा काज यरि जानते भें नी ते 
अनारिन व साथ प्तीय फारज अनारी व, 
गाढ़ बरि छापा ताख साथिया मिलायो रहा 
हाथ बसे लख लिख निपट गेवारी मे । 
रग ने सुरंग से गहिरी सल्लाई अति 
सुलुप सुढ़र अग संगिनि हमारी बे, 
हाहा हटि नाइनि निहाश तो निहोरे लखु 
जावव दे भार पंग उठत “ प्यारों के 4. 
उपयु बत छल से कवि श्र तवी बोला वो सद गति की बह्पना बरता दे कि 
यह अपनी सुषु मारता मे बारण हो पाँव उठाने मे अश्मप नहीं है. प्ररयत उसके 
पाँव में एक गवार नाइति मे अयधिक गाड़ साख ने रंग मे दित्र बनाए हैं. और 
ईैस प्रकार उठ नापिदा वे पाँव से सरयधिर लाखिया छा गई हैं जशितत उसपर: 
स्वाभाविक सौंल्य हो नष्ट नहीं हो गया बल्कि जावब को भार भी बड़ गया 
हैँ । इसो भार व वारण वह बाला सौध ययि से पाँव सही उठा पाती है। विन 
किसी कोएल शापना से समस्या की पूति वर टसमें भावनग|भीय एवं भाषा-थ्यज 
कता भर दो हू। जब किसी साधन से सौंत्य-वद्धि नही होती हू तब वह भार देंगे 
ही जाता हू । इस छल में यह व्यजना भी है कि भाद़ी छाती गई लास में लालिमा 
अधिक आ गई जिसने तायिका वे स्वाभाविह रग को आच्छाटित कर लिया है । 
लाल को छामिमा उसके पौव को सालिमा ते मिलगर एक नहीं हो पाई बत' 
लाख का रग कस से ही झलक रहा हू। इसोलिये वह जावद नायिका को भार 
स्वेध्प प्रतोद हो रह हा 
एक पूति देशिएे, जिसमे कि ने बसत को सायर वे रूपए में पपित क्या 


है और इस प्रन्‍*र वियोगिनी सद्री के वियोग वो और भी तो बरतने के लिये 
समुद्र भें उठनेवाली बड़ वो भी वल्पना कर को हैं-- 






र--वाब्य सुधाघर ५ तर माश्चिक द्वितीम व प्रपमं धवाच जूनें जुलाई 
अमस्त १८४८ ६० | [पुष् 


( रे३३ ) 


बारिधि वसंत बढ़यो चाव चढ़यो आवत है, 
बिलखि वियोगिनि करेजो थामि थहरें ; 
कहै रतनाकर त्यों किंसुक प्रसुत जाल, 
ज्वाल बड़वानल की हेरि हिये हह्रें। 
तुम समुझावति कहा हो समुझौ तौ यह, 
धीरज धरा पे अब कैसे पं ठहरें; 
भौंर चहुँ ओर भ्रमें एकौ पल नाहि थर्मे-- 
सीतल सुगंध मंद मारुत की लहरें॥।' 
वियोग में कोई भी वस्तु सुखकर प्रतीत नहीं होती है। आनंद देनेवाली 
वस्तुएं भी विपरीत गुणवाली हो जाती है। कवि यह जानता हैं कि चारो ओर 
छाया हुआ वसंत वियोगिनी को सुखी नहीं कर सकता, प्रत्युत उसकी विरहार्ति 
को और भी उद्दीप्त कर देगा । चारो ओर पलाश के पुष्य विरहिणी को दग्ध 
करनेवाली ज्वान्ना-सदुद्य प्रतीत होंगे । अस्तु, कवि कल्पना करता है कि यह चारो 
ओर छाए हुए वसंत के रूप में प्मुद्र बढ़ता चला आ रहा है, कुसुमित पुष्पों के 
रूप में बड़वानल की लपदें उठ रही हैं, भ्रमर आदि जीव-जंतु भ्रमरकर भागे 
जा रहे हैं और वायु भी सतत वेगवती होती जा रही है। इस प्रकार पूरे प्रथथ 
का-सा दृश्य कल्पित किया गया है। यह संपूर्ण कल्पना विरहिणी के वियोग की 
भावना को तीव्र करने के लिये की गई है। इसीलिये भावों में गांभीय स्पष्ट 
लक्षित हीता है। 
जासों तप्यो जीवन जुड़ात सियरात नैन, 
चैस परे जेसे चारु चंदन चहल में ; 
कहै रतनाकर गुपाल हों बिलोकी हाल, 
ऐसी बाल होत सुख जाकी है टहल में । 
करत कहा हो बैठि बंट के बितान बीच, 
बेगि चलो धाय तो दिखाऊं हों सहल में ; 
ग्रीषम की भीति मनो सीतलता आन छिपी, 
धघारि के सरीर वा उसीर के महल में ।॥॥' 





१--क्राऔ-कवि-समाज, अथम भाग, १ १वाँ अधिवेशन, पूतिकार--रतनाकर। 
(पृष्ठ १०३) 
२ हे! 8 गा ([ पर्ष्ठ र्‌ ५ है) ) 


( ३३४ ) 


ऊपर यहा जा चुका हैं कि भापा "ली पो अधिक व्यजब धमत्वार-पूर्ण 
एवं सामिक दनाने में भी वल्पना वा योग रहता हैं । प्रस्तुत छद में कवि योपाद को 
पद के बितान' के बीच से उस्तीर के महल में ले जाना घाहनां हैं। वह उसीर 
के महल की 'ीतदुता के जाधिक्य को प्रदद करने के लिये कल्पना करता हैं कि 
भावों प्रीष्म के भय से भागप्र झीतसता शादरीर घारण कर उसोर ये महल मे 
थिप गई हो । श्ीवलता के द्िपाने में कवि ने मांनवीवरण का आश्रय लिया है 
जिसमे कत्पता के साथ घाथ भाषायत चमत्वार भी जा गया है। यह कहने की 
अवेधा उसीर के महल में अधिक चीतत्तता है उसीर के महत् में शीतजता 
आकर छिप गई है में ब्यजना अधिक हैं। ऐसे ही व्यग्य प्रघात कथन भाषा के 
चमत्थर को बढ़ा देते हैं। उदाहरण वैशिए-- 
शरद निशा मे कहूँ बासुरी बजाई प्याम, 
धाई ब्रज वाले चादु चाँदनी बदन की , 
दोरे बिललानी अकुलानी-सी भूलानी भूमि, 
कोटिन कला है भमनोसिधु के सुवन की। 
आहे परी भौन, शोक-सिंघु मे अथाहे परी, 
वीधित कराहैं परी धाहेँ परी घन की , 
भूंली सुधि छत की न कानि गुरु जम की, 
न सुधि रही तन की न चिता रही मन वी ॥' 
शरद रात्रि मे कृष्ण ने कहींपर अपनी मधुर बसी की धान घेड दी है। 
बसी की मधुर ध्वनि गोप दालाओं को मनोमुग्ध करनेवाली है इसीलिये उप्त 
बसी की ध्वगि कान म पहले हो मोवियां गृह काय छोडवर इधर-उधर व्याकुत 
होफर दोड पड़ो हैं। उनको दोड़ घुप इतनी तोद़ गति मे हो रही है वि दाति मे 
उनका गोरा झरीर चमक चमक्कर रह जाता है। इसी साम्य के आधार पर कवि 
गोपियों के लिये चद्मा को काहि क्लाओ की कल्पना करता है । गोपियों की सुदर 
आकृति एव उनेके चमकौले वम्त्राभूषणों के लिये चंद्रमा की कलाओ की वह्पना 
परना युक्त युक्त हो है । 
श्रमित भय दै्कुज त्रीडा करि श्यामाश्याम, 
करती विश्राम जोरी सुदर सुहावत्ती , 
णैडी प्रान | पीत अबर पिछीतना करि, 
सौस घर; पीतम वो जधा पर भावती। 
खा आप बकर । रस आशिक की लिलक ललित 
ऐै-सुकुवि, वष १ खझितवर १९२८ ई० (पृष्ठ ३६) 


करनी. 


( हैरै५ ) 


झूसि अलकावलि सुबक घनश्यामजू की, 
स्वेद बुंद ललता के आनन पै च्वावती ; 
देखुरी अनोखी छबि पूरन सुधाधर पै, 
विषधर मंडली पियूष बरसावती ॥' 
कुंज-क्रीड़ा करके कृष्ण और राधा दीनों थक गए है। राधिका पीताम्बर 
को बिछौना बनाकर कृष्ण की जाँध पर अपना सिर रखकर लेट गई है। कृष्ण की 
अलकावली राधिका के चंद्र-मुख पर लठकी हुई है। यह दुश्य देखकर कवि परं- 
परामुलक कल्पना को एक अभिनव स्वरूप प्रदान कर यह उत्प्रक्षा करता हैं कि 
चंद्रमा के ऊपर सर्प-बृंद अमृत-वर्षा कर रहा हैं। साहित्य में मुख को चंद्रमा 
कहना और केशों के लिये विषधर का प्रयोग करता अति सामान्य रहा है, किंतु 
विपधर-मंडली का पीयूप बरसाना समस्यापूर्तिकार कवि की अपनी कत्पना हैं । 
समस्या-पूर्ति के लिये कवि को इसी प्रकार की कल्पनाएँ करनी पड़ती हैं । एक 
छंद देखिए, जिसमें कवि ने हेतु की कल्पना कर सभस्या की पूर्ति की है-- 
शरद निशा में व्योम लखि के निशेश बित्त, 
पूरन जू कारन यों मन में विचारे है। 
विरह जराई अबलान को दहत चंद, 
ताते आज तापें विधि कोपि दयावारे हैं ॥। 
निशपत्ति पातकी को तम की चटान बीच, 
पटक पछारि अंग निपट बिदारे हैं। 
ताते भयोचूर - चूर उचटे अनंत कन, 
छिटके सघन सो गगन - मध्य तारे हैं ॥' 
द्रदू रात्रि में कवि को आकाश्ष में चंद्रमा नहीं दीख पड़ा, चारो ओोर 
आकाश में तारे-ही-तारे दिखाई पड़ रहे है। कवि एक अनूठी कल्पना करता हैँ 
कि चंद्रमा ने विरह-व्यथिता अवलाओं को और भी जला दिया है, यह देखकर 
दयालु विधाता चंद्रमा के ऊपर अति क्रोधित हुए और उस पापी चंद्र को तम की 
चट्टान पर पटककर उसे अंग-भंग कर दिया । चट्टान पर पटके जाने से चंद्रमा के 
टकड़े-टुकड़े हो गए, जो छिटककर भाकाश में तारों के रूप में दीख पड़ रहे हैं । 
इस प्रकार कवि ने आकाश में केवल तारों के निकलने के हेतु की बड़ी सुंदर 
कल्पना की है। इसी प्रकार की दूसरी कल्पना के प्रयोग का छंद देखिए-- 
१--रसिक वाटिका, भाग १, क्यारी ५, २० अगस्त, १८०९७ “एप सक्तक वाध्कि, भाग ३, क्यारी ५, २० अगस्त, रप९७ई०।.. 


२--रसिक वाटिका, भाग १, क्यारी ९, २० दिसंवर १८९७ ई० | 
पू्िका र--पूर्ण 


( शै३६ ) 


बंध दिनराज का हुआ है, पक्षी रो रहे हैं, 
पश्चिम में रुधिर-प,्रवाह अभी जारी है , 
दिशा-वबधुओ ने काली सारी पहनी है, नम- 
छाती छलनी है, निशा रोती-सी पधारी है। 
तड़प-तडप के वियोगी प्राण छो रहे हैं, 
बसी चोट चौवस वलेजे पर मारी है , 
तमराज नहीं, जमपट जमराज का हैं, 
नवचद्र नही, ऋूर बाल की कटारी है ॥' 
साध्प वेना है। पश्चिम में सर्दश्न लालिता छा गई है। चारों ओर पक्षी 
चहुचहा रहे हैं, चारो ओर अधवार छाते लगा हैं और राधि का आममव हो चुका 
है, आकाझ्य में तारे घनीभूत होकर निकल पड़े हैं तथा नंव चद्त के दर्शन हो रह है 
कितु कवि को कुछ दूसरी ही बल्पना सूझ पड्ी है। उस्धको दृष्टि से सूर्य का वध 
“हुआ ह जिसे सपूर्ण कम म हो उदी हैँ । दिग्वघुओ ने शोक के वाले वर्त्र 
पहुन रखे हैं और राए ही रोती यह शोक में सम्मिलित होने के लिये था गई 
हैं। दुख से आकार वी भी छाती दैदलनी हो गई ह। यह आकाश से मिकला 
हुआ चढद्रभा सही, प्रत्युत दुष्ट काल नै अपने हाथ में कटारो ले रखो है। उगते 
हुए घद्र का दशन करना क्िनता मनोरम ऐैलगता है वितु कवि की बह्पता में वह 
इस समय अत्यत भयकारी चना हुआ है । कौवि कल्पना से कया सभव नहीं हैं 
उपयुक्त विवेचन से यह कहा जा सर्कता है. कि समस्यापूर्ति-काब्य में सुदर 
एवं कोमल कल्पनाओं का प्रयोग हुआ हैं। प्रयोग में इन कवियों ने काव्य 
भूपि को एकदम छोड़ नहीं दिया, बरनू इस फो धमझा हैं कि बल्पना वही 
मद्देत्त पूण और बह हो सकती है जो सभाव्य हो और जिसका] जीव॑न से बहुत 
कुछ सबंध हा । हमार भावनाओं को तीब् करने थे समस्यापूर्ति-वाब्य में कल्पना 
का अधिक़ाण प्रयोग हुआ. यहे काव्य रीतिकालीन परपरा पर चला था, अछे 
एव नेदीन कल्पनाओ के “ भाग अधिक विस्तृत न था, तपाएि उत्डृष्ठ कवियों 
ने कन्पना को मदीतता और .  समीदोनता पर पर्याप्त ध्यान दिया है। एस 
कारण समध्यापूति-काब्य « प्रयोग की दृष्टि से उत्तम कहां जायगा । बह 
कहता बधिश्ञव मे सय है कि मस्यापूति-काब्य उत्ति-दचित्य एवं कल्पना कीं 
फामत्त श्रोड् भूमि है। 






| 
«० । 


र--पुकेदि, चष ७ पक १५, १६९३४, पूतिकार-सनेही [पृष्ठ डे ) 
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समस्यापूर्ति-काव्य का भाव-पक्ष 


भाव--भाव एवं रस काव्य में वाक्‌ एवं अर्थ की ही भाँति एक दूसरे से संपृकत 
हैं ।' भाव-पूर्ण एव सरस काव्य ही उत्कृष्ट काव्य माना जाता हैं। काव्य के 
विभिन्‍न अंगों की भाँति भाव और रस का ज्ञान भी हमें सर्वप्रथम भरत के 
नादुय-शास्त्र! में ही मिलता हैँ । आचाय॑ भरत ही, शास्त्रीय दृष्टि से, रस-संप्रदाय 
के आदि प्रवर्तक माने जाते है। यद्यपि आचाय॑े मे अपने पूर्व महामुनि 'द्रहिण' 
को ही इस विषय का आवधिणष्कारक माना है-- हर 
“एते ह्यष्टो रसा: प्रोक्ता द्रुहिणेन महात्मना ।' 
काव्यन्मीमांसाकार राजशेखर द्रुहिण के स्थान पर नंदिकेदवर को ही रस- 
सिद्धांत का आदि प्रवर्तक मानते हैं । आदि-प्रवर्तेक कोई भी रहा हो, किंतु रस की 
शास्त्रीय मीमांसा करनेवाले सर्वप्रथम आचार्य महामुति भरत ही हैं। भरत ने भाव 
एवं रस के घनिष्ठ संबंध के विपय में स्पष्ट कहा है-- 
“न भाव हीनोस्ति रसो न भावों रस वर्जित: |” 
अर्थात्‌ न भाव के बिना रस की उत्पत्ति हो सकती है, और न रस के बिना 
भाव का अस्तित्व है, अतएुव दोनो का अन्योन्याश्रय संबंध हैं। आचार्यों ने भाव 
से ही रस की उत्पत्ति मानी है, अतः रस के प्रसंग में भाव का महत्त्व-पूर्ण स्थान 
हैं । एक आचाये का मत है- 
“भावहिं ते रस होत है, समुझि लेउ मन माहि । 
याते पहिले भाव सब वरनत सुकवि सराहि ॥”* 


मन के विकार को भाव कहा यया है--/विकारों मानसो भाव: ( अमरकोष ) । 
विकार का लक्षण बतलाते हुए सोमनाथ कहते हैं-- 





१--वागर्थाविव संपृक्‍तो वागर्थप्रतिपत्तये । (रघु० कालिदास] 
२--ताट्य-शास्त्र--भरत मुनि 
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ड--रस-प्रबोध ! 


( ३८ | 


चित किहि हेतुहि पाय जब होय और तें और | 
ताको नाम विकार कहि बरनत कवि सिरमौर ॥' 


काध्य ज्ञास्त्र के जाचायों ने मानसिक विकार अथवा वासतपरा को ही भाव 
माता हैं। ये वाषी, अग रचना और अनुभूति द्वारा छाव्या्ोंकी भावता बताते 
हैं, इसीलिये इहें भाव बहते हैं--वागगसत्वोपेतान्‌ काब्याथानू भावयनीतिं 
भाव । 

ये भाव अनेक प्रकार के हैं, जैसा वि गोस्वामी तुलसीदासंजी ने बहा है-- 


अझ्ाव-भेद, रस-मद अपारा । 


परतु गहराई की न्यूनाधिक माता वे अनुसार भाव दी प्रकार के होते हैं- 


(६१ ] जो छोटो छोटी तरगो फी मॉाति उठकर थोड़े ही समय भें विलीत 
हो जाते हैं, वे श्नचारी भाव कहनाते हैं । ये हमारे मत में क्षण-मात्र आकर नष्ट 
हो जाते है, भन में स्थापित्व ग्रहण नहीं कर पाते । इन्हों को व्यभिचारी भाव भी 
कहते हैं 

(३) इनके विपरोत जो भाव हमारे न में वांसना-छप से सतत विद्यमान 
रहते है, और जिन पर किसी प्रवार के अन्य भादो का कुछ भी प्रभाव नही पढता, 
दे स्थायी भाव कहलाते हैं | “जेंसे लवण समुद्र मे गिरकर सभी वस्तुमों का स्वाद 
लेदण हां जाता है, स्वय लवण-समु5 के स्वाद में क्सो प्रकार का परिवर्तन नहीं 
होवा, उसी प्रकार अनेक प्रकार के भाव स्थायो भाव को किसी प्रकार से 
विकार-प्रस्त नहीं कर पाते--उम्रम्ले अस्थायित्द नहीं धाता, बह ज्यो-का-त्यों स्थायी 
बना रहता है ।”* भरत मुनि में--रत, हास, च्रोष, उत्साह, भय, जुगुष्सा, विस्मय 
और शोक--आठ स्थायी भाव माने हैं। इसी प्रकार--स्तम, भ्लय, रोमाच, स्वेद, 
वैवप्पे, वेपयु, अश्रु, और स्वर भग--आठ साह्विक भाव हैं। आठ स्थायी भाव 
एव इतने ही सात्विक भाव तथा तैंतीस सचारी भाव मिलकर भावों की सस्या 
उनचाम हो जादी है| रस निष्पत्ति में इन सबका यधा-स्थान उपयोग होता हूँ । 


जा भावों के उपयु क्त सक्षिप्त विवेचन से रस-निरूपण मे अधिक संर- 
नेत्य रहेगी पे के कर्ता भरत ने नाटक के विषय मे ही रस का वर्णन 


है अल ५8६36 ०४ 
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पैनमेविराम-प्रधावल, सपादक पडित कृष्णविद्वारीजी मिश्र । (पृष्ठ २७) 


| प्रवांशक--गगा-पुस्तफपाला-वार्यनिय, लखनऊ 


( रे३१९ ) 


किया है, अतः बहुत सभय तक साहित्य में रस का संबंध नाटक से ही माना 
जाता रहा। रंगमंच पर चतुर अभिनेताओं के कला-पूर्ण अभिनय देखकर दरंकों के 
हृदय में जिन भावो की उत्पत्ति होती थी, उसका माभिक विवेचन ही रस की 
कल्पना का कारण ज्ञात होता है। 

कालांतर में रस का संबंध काव्य से किया गया, और चाटठक भी काव्य का 
एक प्रमुख अंग माना जाने लगा । रस की व्युत्पत्ति 'रस' धातु से हुई है, जिसका 
अर्थ है आस्वाद-“आस्वायत्वाद्रस: ।” भोज्य पदार्थों की ही भाँति काव्य-रस का 
भी स्वाद लिया जाता है । जिस काव्य में यह स्वाद न मिले, वह काव्य नौरस एवं 
निष्फन्न कहा जाथगा । भरत मुनि के अनुसार तो कोई काव्य रस-हीन होना ही 


नहीं चाहिए--'न रसादूते कश्चिदर्थः प्रवतेते ।” --'नाट्य-शास्त्र! 
आगे चलकर अग्तिपुराणकार ने रस को काव्य का जीवन माना यथा-- 
“वास्वैदग्ध्य प्रधानेषपि रस एवात्रजीवितम्‌ ।/ --जग्निपुराण' 


काव्य में रस के स्वव्यापक महत्त्व एवं रस-सिद्धांत के प्रचलन की प्रतिक्रिया- 
स्वरूप अन्य अनेक काव्य-सिद्धांतों की भी स्थापना हुई । आचार्य भामह और दंडी 
ने काव्य में अलंकारों को ही सर्वेस्व माना | परंतु इन अलंकारवादियों ने भी रस 
को बिलकुल छोड़ नही दिया, वे रसवत्‌ और प्रेयसू अलंकारों द्वारा रस और भाव 
के अस्तित्व को स्वीकार करते हैं। रीति-संश्रदाय के प्रधान आचार्य वामन भी रस 
के प्रभाव से नही बच पाए । वह रीति को काव्य की आत्मा मानते हुए भी रसों को 
भुला नहीं देते । वह रसों को, दंडी आदि की भाँति, रसवत्‌ अलंकार के अंतर्गत 
न मानकर कांति-गुण से संबंधित करते हैं --'दीप्त रसत्वंकांति: 


ब्रकोक्ति-सिद्धांत के आचार्य कुंतक भी रस की महत्ता स्वीकार करते 
हैं। वह काव्य में कथा को सुरुयता न देकर रस को ही प्रधानता देते है । रस के 
कारण ही कवियों की वाणी सजीव रहती है-- 


निरन्तर रसोद्धारगर्भ संदर्भ निभेरा:। 
गिर: कवीनाम्‌ जीवन्ति न कथामात्रमाश्षिता: ॥ 


रस-संप्रदाय के समाव लोकप्रिय होनेवाला घ्वनि-संप्रदाय था । इसके अंत- 
गत ध्वनि-प्रधान काव्य को सर्वोत्तिम माना गया। घ्वनि-सिद्धांत के आचार्यों ने 
रस का पृथक्‌ अस्तित्व न मानकर उसे ध्वनि के अंतर्गत ही समाहित कर लिया। 
असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य-ध्वत्ति के अंतर्गत ही रस, भाव, रसाभास, भावाभास आदि को 
स्थान दिया गया, भौर इस-घ्वन्ति को ही सर्वप्रसुख माना गया | इस प्रकार हंम 
देखते हैं, रस-सिद्धांत ने अपने व्यापक महत्त्व के कारण सभी काव्य-सिद्धांतों को ु 


फ 
ल्‍ 


| रेड० ) 


एक प्रवार से पराभुत वर लिया था। ध्वनि छिद्धात को मुक्तक काव्य के निरूपण 
में विशेष सम्मान मिला, वयोहि स्फुद पद्यों में प्राय ऐसा रस-परिपाक नहीं होता, 
जसा कि प्रदध काव्य एवं ताटकों में होता है। परवर्ती काल मे रस ही वाप्य 
की आत्मा माना गया। आचार्यें विज्ञनाथ महापात्र ने इपष्ट रूप से धोषित 
किया ह-- 

वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ । 


अर्पात्‌ रस युक्त वावय ही काण्य हैं। यह मत प्रायः सवमान्य प्रतिपादित 
हुआ | प्र भाषा के आचार्यों ने भी इसी मत वा समर्थन किया है । आधाय चिता 
मणि कहते हैं-- 

'वत कहाउ रस मे जु है, कथित कहावें सोय ।' 
->वविकुलकल्पतद 

साराश यह कि अय याव्यागों के महत््तशील होते हुए भी रस काव्य की 
आत्मा है और बात्मा के नष्ट होने पर बाष्य-दरीर का अस्तित्व नहीं रहू सवता। 
भरत मुनि ने प्रधान रस चार माने हैं-धूगार, वीर, बीभत्स जौर रोह़ | दृष्दीं ऐें 
चोर और रस उत्पन होते हैं-- शयार से हास्य, घीर से अदमुत बीभत्स से मय 
कर और रौद से कशण। भरत घुमि से इन्हीं आढ़ रसों का वर्णन किया है 
परतु भरत के परंचात रफों की संख्या नौ प्रतिपादित हुई। छाांत रद्ध भी मात 
लिया गया । इसके अतिरिक्त कुछ विद्वानू दात्सल्य-मामक दसवाँ रस भी मानते हैं। 
रसो के श्रणी ।दभाजा] म झगार को रसराज को पदवी मिली। पूरे रीति-काल में 
शुगार रस की धूम रहो। समस्यापूति-काव्य मे भी आगार रस को ही प्राधाय 
मिला अय रसो की अपेक्षाइत कस पूर्तियाँ हुई । जैसा कि ऊपर कहा जा चुका 
है रस परिषाक दा पूण सवध प्रबंध काव्य से हो होता है भुत्तक में इमकी 
सभावता कम हो रहती है । उसपर तो भावों की विविधता हो दशनीय होती है । 
समस्यापूर्ति काब्य मे भी रस परिपाक के साथ भावों की ब्यजना अधिक हुई है। 
रसाभास और भावाभास भी पाए जाते हैं। भाव सवलता भावोदय एवं भाव 
दाति आदि को भी योजग परिलक्षित होती है। भाव एवं रस के उपयु क्त विवेबन 
के पश्चात अब हुम समस्यापू्ि काव्य मे रख वा विश्लेषण करेंगे । 


है। 
स्ट्यार रस श र रुस की परिभाषा देते हुए आचार्य भरत मे लिखा है-” 


'यत्किडिचिल्लोके| शुचमेध्यमुण्ज्वल दर्शनीय वा तच्छु गारिणोपमीयते ।' 
““भोटय शास्त्र | 


दे अर्थात जो कुछ लोक से पवित्र उत्त म, उज्ज्वल एवं दर्शनीय है वह सपा" 


६ कहर. 


अंग हि मन्म्थोद्भेदस्तदागमनहेतुक: । 
उत्तमप्रकृतिप्रायी रसः ऋंगार इष्यते |) 
--सा हित्य-द्पण 


अर्थात्‌ काम के उद्भेद (अंकुरित होने) को श्ांग कहते है। उसकी उत्पत्ति 
का कारण, अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त, रस शंगार कहलाता हैं । 
अ्ंगार-रस के दो पक्ष होते हैं-- 
(१) संयोग (संभोग) । 
(२) वियोग (विप्रलंभ) । 
संयोग-ंगार में वायक और नायिका के प्रेम-पूर्ण विविध कार्यो का मिलन- 
वार्तालाप, दर्शन, स्पर्ण आदि का वर्णन होता है। वियोग में शेमी और प्रेमिका के 
एक दूसरे से अलग रहने के कारण उत्पस्त उनकी दश्शा का वर्णन होता है। श्वंगार- 
रस का स्थायी भाव रतिया प्रेम है। आलंबन (विभाव) उत्तम प्रकृति का 
नायक अथवा नायिका हैं। उद्दीपन (विभाव) के अंतर्गेत चायक या नायिका की 
वेश-भूषा, विविध चेष्टाएं आदि पात्रगणत उद्दीपन आते हैं, और पात्र से वहिगत 
उद्दीपन चंद्र-ज्योत्स्ता, वर्सत, सुरभित पवन, एकांत स्थल आदि आते हैं। अनुभाव 
के अंवर्गत अनुराग-पूर्ण आलाप, अवलोकन, भृकुटि-भंग, कटाक्ष, अश्रु, वेवप्यें आदि 
आते हैं। संचारी भावों में लगभग सभी मान्य संचारी आ जाते हैं। झंगार-रस 
के अंतर्गेत सभी संचारियों का समावेश रहता है, इसीलिये इसे रसराज कहा जाता 
हैं । उदाहरण-- 
नजर धरा प॑, अधरा पै पपरानि परी, 
कर दे कपोल लोल, लोचनि कहा करे ; 
कहूँ रतनाकर कन्हैया कहूँ दीठि पर्‌यो, 
करति दुराव, कहा प्रगट दसा करू। 
यों सुनि सखी के बेन, सलज रसीले नैन 
नेसुक उठाए, जिन्हें हैरन बिथा करे ; 
लाज-काज दुहुन वबायो दुहुँ औरन सों, 
प्रात परे साँकरे, न हाँ करे, न ना करे ॥' 
न 23223 ज 222 मलिक नकल का मद शत टन मलिक निकट लक कक 
(-काशी-कवि-समाज, प्रथम भाग, छठवाँ अधिवेशन, समस्यापूर्ति । 
पूर्तिकार--रतनाकर (पृष्ठ ५०) 


( ९१४२ ) 


इृष्ण वे सबंध में लायिका गोपिका के खित्त मे मनोविकार उत्पन हुआ हैं, 
अतएव कृष्ण ही आलबन विभाव हैं। सली के वचन एवं #८ण वा वहीं दुष्टिव 
होना उद्दीपत विभाव है ॥ नायिका के अधघरों पर पपरानि पड़ना, कपोर्तों पर हाथ 
रखना एवं नेत्रो का लज्जायुक्त होना आदि वायिक अनुभाव हैं । नायित्रा का अपनी 
दशा का प्रकट न करना एव नेत्रो के लज्जायुक्त हो जाने के बारण बौड़ा सचारी 
है । व्रीडा सचारी बे ललण स्त्रियां का पुरुष षों ओर देखना, सिर नोचा रखमा, 
आँखों का सामना न कर सकना बादि द्वोते हैं। प्राणों वा 'सॉँकरे मे पढ़ जाते 
वे कारण जड़ता संचारी भी है। इष्ट अथवा अनिष्ट वस्तु दे देखन था उसके 
विधय में सुनने से थाडी दर के निये ऐसी दशा उपस्थित हो जाती हैं, जिसमे मनुष्य 
क्वितज्य विमूद हो जाता है, इसी को जड़ता बहते हैं। इसमे टकक्‍्टकी लगाकर 
देखत रहना, चुप हा ज्ञाता आदि चंप्टाएं होती हैं। इस प्रकार आजबन-उद्दीपन 
विभावो द्वारा उद्दीप्त एवं परिषुष्ट तथा सचारी भाव वो सहायता से प्राप्त अनु- 
भाव द्वारा पूणता को पहुँचना हुआ रति-त्थायी सबोग शुगार वा समुचित रत 
परिपाक करता है। यह दर्शवजाय ध्यगार है । 


औसर के विनही मिलिब्रे में अब सिगरे त्रज चौचद हूँहेँ । 
हे ब्रजराज | बिन सुनो मेरी, इते मग में कछु हाथ न ऐहै ॥| 
देखती हैं, ते कलक लगहैँ, कलक की कालिमा अगन छहे । 
साँवरे छेल | छुवोगे जु मोहि, तौ गातन मेरे गुराई न॑ रहे ॥ 


ब्रजराज कृष्ण प्रस्तुत छुद मे आलबन विभाव हैं । अवसर के विना मिलता 
तथा 'साँवरे-दैन का छुता' उद्दीपन विभाव की पूति करते हैं। देखतेवाली अस्य 
स्थियाँ दलक लगाए गी--इस थआशका से शका सचारी का भी प्रस्फुटन हो जाता 
है। नायिका का समस्त कक्‍्यन तथा 'उप्तक्री शरीर की ग्राई न रहगी' आईि 
अनुभाव के अवगत आ जायेंगे। साथिका बा गये के कारण अभिनपित वस्तु में 
भी अवादर दिखाने के कारण “विश्योक हाव' होगा । इस प्रकार विभाव, अनुभाव 
एव संचारी के योग से पुष्ट हुआ रति-स्यायों भाव रस की पूर्णता को पहुँचकर 
सयोग ह्यथार का रस परिपाक करता है । 


जो पे आप जात हैं जू लौदि मथुरा को ऊधोौ, 
सत्य था सदेस मेरो उन्हे जाय कहिए , 
जनाब ही नरनील कवि लटकन पल कमर पल अल मर क 
२-काशी कवदि-समाज, समस्यापूर्ति, प्रथम भाग, दर्बा अधिवेशन । 
परतिकार--बरजराज 


( रेड३े ) 


बे ३ 


दे -फाँसी ऐसे निठुर भए हैं कहा, 
कसी यह प्रीति-रीति, ऐसी नाहि चहिए । 
कहै कवि 'रंग', पल नुग से सिरात हाय, 
विरह-विथा की ये कहाँ लौं पीर सहिए ; 
जीवन-जहाज अब सोक-सिंधु डूबो चहे, 
गोकुल के ताथ ! नेक मेरो हाथ गहिए ॥' 


कृष्ण आलंबन हैं। उनका प्रेम-फाँसी देकर चला जाना तथा उनकी विचितन्न 
प्रीत्ि-रीति उद्दीपन-विभाव के अंतर्गत आता है। गोपिका का सदेक्ष एवं विरह- 
व्यथा की पीर सहन करता अनुभाव है। दुःख-सागर में डूबते हुए कृष्ण से विनय 
करना दैन्य संचारी के अंतर्गत आएगा। इस प्रकार विभाव-अनुभाव एवं संचारी 
के योग से रति-स्थायी भाव पुप्ट होकर विप्नलंभ-श्वृंगार का रस-परिपाक करता 
हैं। श्यृंगार-रस के अधिक उदाहरण न देकर अन्य रसों का भी क्रम से विवेचन 
करना अभीष्ट होगा । 

हास्य रस--किसी व्यक्ति की विचित्र आकृति, अनोखे ढंग की वेश-भूषा, 
चेप्टाएं एवं भाव-भंगिमा देखकर हृदय में एक प्रकार का विनोद-भाव उत्पन्त 
हीता है। यही विनोद का भाव 'हास' कहलाता है। यह हास-विभाव, अनुभाव 
और संचारी के योग से हास्य-रस कहा जाता है। इसमें अधिकतर आलंबन- 
विभाव का वर्णन ही अभीष्ट होता है । अनुभाव आदि की योजना की क्षाव- 
श्यकता नही पड़ती ।॥ 

इसका स्थायी भाव हास होता है, और आलंबन-विभाव विचिन्त वेश-भूपा- 
वाला व्यक्ति । आलंवन की समस्त चेण्टाएँ तथा हास्य-मडली आदि उद्दीपन-विभाव 
के अंतर्गत आ जायँगरी । आश्रय की मुस्कराहुठ तथा नेत्रों का मिच जाना 
आदि अनुभाव होंगे । निद्रा, आलस्य एवं अवहित्था व्यभिचारी भाव होंगे । हास्य- 
रस का एक सुंदर उदाहरण देखिए-- 

ऊजरी पोसाक देखि जान्यो धनवान कोऊ, 
झंझिह न दीन्‍्हीं, दीन्‍्हें झाँसे मुलाकातन में ; 
खाना खायो तान-तान, पान पे चबायो पान, 
आँखे फारि-फारि देखो नाच-गान रातन में । 





१--काज्ञी-कवि-मंडल, समस्यापूर्ति, प्रथम भाग, पहला अधिवेदान । 
पूर्तिकार--रंगलाल “रंग! (पृष्ठ ६) 


( हैंड ) 


जरे पै लगायो लीन, जानौ धो पघारी कित॑, 
हाथ हू लगाये गयो विजुरी औ पातनर्मे , 
ऐसो मिली पाजी सो लाहौल बिला कुवत हैं, 
आई गई बह्ला ! मैं मुए की उन बातन में ॥' 
पहाँ 'ऊजरी पोशाक पहननेवालों व्यक्ति आतवन हैं। उसका ठाने 
तीसकर खाना साना, पान चदाना, माँखे फाइ-फाॉ्डकर राव-भर ताचेजाना 
देखना और इस पेर 'विजुरी और पातन' में हाथ लगा जाना उद्दीपन विभाण वे 
बनगत ज्राता है । 'जरे दे लोन लगाना! तथा “जानो थौं पधारी किते' आदि बंधन 
अनुभाव के अवगत आते हैं। अतिम पवित में सायिकां का-ऐसो मिलो पाणो' 
एवं आई गई वल्ला मैं भुए की उन बातन में यह वधन विपाद, अपर्ष एव स्वप्न 
प्रयारो के अतगत आता हैं, वयोतरि विधाद सचारी के अतर्गत़ नायिंवा को परंचा 
ताप होता 8, अमष के अनंत उसे ऋ्ोध आता है, तथा स्वप्त सथारो से उसे दुख 
होता है। इस प्रकार विभाव-अनुभाव एवं सचारो भाव से पुष्ट होकर हास॑ स्पायी 
भाव हाध््य रस का रस परिपाक कर देता है। होस्प रस के दो उदाहरण मार 
देखिए-... 
सारी रैन पूरने सतायो खटकौरम है, 
प्रात नियरान्यी, नोद नैनन न आवती , 
छोडि के अहिसा नेम बैरी दल दलन के, 
लख्ियत पाँति तिनकी पै तऊ घावती । 
रक्त वीज बसी द्वेब्ता के ब्रदानी ऐसे, 
मरि-मरि जीवत से गति सो ने भाषती , 
ग्रीपम में मानों ख़टकीरादार भौनन में 
साँची साँच चाँदनी पियूष बरसावती॥' 


/*दुन छद में लटमल हो आजबन हैं, जिनके कारण हास्य की सृष्टि हुई है । 


5 ला मिशन नियमित 


-रतिक बाढिका, भांग है, क्यारी ४, २० जुताई, १४९९ ई०7 
पृतिकार--सेयव 

भांग ३, बयारी ५, २० अगस्त, १५९७ हैं० । 
«-पूर्तिकार पूर्ण 


३--रसिक वाटिका, 


'( ३४५ ) 


कोतवाल ललिता, विशाखा जमादार बनी, 
चंद्रावलि चार वेश लेखक की हे गई ; 
ओऔरो जिती गोपी हती, सुघर सिपाही-रूप, 
पुलिस - प्रबंधन्‍नचौकी ठौर - ठौर ठे गई। 
भाषे 'बचनेश', नई लीला भई वृदाबन, 
कुंज-कोतवाली में निराली छवि छे गई ; 
बनि फरियादी, श्याम कीन्हो फरियाद आय, 
हाय ! मेरो राधिका चुराय चित्त ले गई ॥' 


प्रस्तुत छुंद में कवि ने हास्य के साथ-साथ व्यंग्य भी मिश्चित कर दिया 
हैं, जिससे छंद की भाव-प्रवणता के साथ-साथ उसकी रोचकता भी बढ़ 
गई है । 


करुण-रस--खूंगार की भाँति करुण-रस भी काव्य में महत्त्व-पूर्ण रहा है । 
कठोर ह्ृदयों को भी द्ववीभूत करके उतमें सहानुभूति का संचार करनेवाला यह 
रस काव्य में चिशिष्ट स्थान रखता हैं । इसी से महाकवि भवभूति ने कहा था-- 
“एको रस: करुण एवं निमित्तभेदात्‌ ।” किसी प्रिय वस्तु के विनाश होने अथवा 
किसी अनिष्ट वस्तु या व्यक्ति के आगमन से हृदय में जो क्षोभ एवं वलेश होता है, 
उसी की अभिव्यक्ति से करुण-रस की उत्पत्ति होती है। करुण-रस का स्थायी 
भाव शोक है । आलंबन-विभाव के अतर्गत विनष्ट प्रिय व्यक्ति अथवा ऐद्वर्य आदि 
आते हैं । विनष्ठ व्यक्ति का अंतिम संस्कार, उससे संबंधित वस्तुएं तथा उसकी 
कथा आदि उद्दयीपन-विभाव होंगे । गाश्रय का प्रलाप, भाग्य-निदा, भुसि-पततन आदि 
चेष्टाएं अनुभाव कहे जायेंगे । निर्वेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृत्ति, क्षम, 
विपाद, जड़ता, उन्‍्माद और चिंता, ये करुण-रस के ग्यारह संचारी भाव होते है। 
इन विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के योग से करुण-रस की निष्पत्ति होती 
हैं | एक उदाहरण देखिए-- * 


परम प्रताप लखि रिपुन्त मिलाप किए, 
कीरति पुनीत रही छाय सव लोक-लोक ; 


राजभार सासन सम्हार किए भली भाँति, 
उचित बिचार, नीति-निपुण, धरम-थोक । 





१--पूर्तिकार--बचनेश | 


( ३४६ ) 


ऐसे को भुआल जगती-तल 'मुकुदलाल -- 
बालक से प्रजागण पालक दया के ओक , 
हाय ! महारानी विक्टोरिया हिरानी वही ? 
आरत हे भारत पुकारत दुस॒ह शोक ॥' 


यहाँ विवटोरिया आलबंन विभाव ह चारो ओर छाया हुआ उसका ये 
तथा तत्सबंधी कथाएं उद्दीपन विभाव हैं। भारतवाध्तियों का बिलख दिलखकर 
रोना तथा एस को भुआल जगती-तल! आदि कपन बनुमाव होंग | विवदोरिया की 
यशोगाया के स्मरण करते से स्मृति सचारी हुई एवं विक्‍्टोरिया हिंरानी वहाँ 
इस कथन से उम्राट सचारी तथा आरत छु भारत पुकारत' के कारण विषाद 
सचारी होगी। इस प्रकार विभाव अनुभाव और सचारी के समुचित सयोग से 
पुष्ट होकर चोक स्थायी भाव करुण रस का रस-परिपाक करता हू । 
रौद्र रस--जत्र -पक्षवाले अथवा किसी दुष्ट व्यक्ति को चैष्टाएं कांय 
अथवा अपना अपमान अपक्‍िकार एवं गृहुजसों की निंदा आदि के कारण उत्पत्न 
क्रोध से रौद् रस का सचार होता है। इसका अनुभव पाठक अथवा श्रोता को 
किसी अग्यायी के प्रति वचनो ओर चष्टाओ से की गई व्यजना द्वादा होता है। 
रोद रस भा स्थाया भाव त्रीध होता हू । शत्र, विषी क्षयवा कोई धृष्ट व्यक्ति 
ही आलबन होता हू । आह्बन की गर्वोक्तियाँ चष्टाए', अपराध आदि ही उद्दीपन 
होग । नेप्रों का लाल होना दौत और ओठो को चबाना कठोर वचन कहना 
पथ्वी को जोर से चापना गजन भजन रोघाच आदि अनुभाव होंग. तथा अमप 
मत मोह आवग गव चपलता आदि सचारी भाव के अतगत आएं गय। उठ ह रण- 
नीति-बुत प्रथम बिनौत-युत बोल्यो बैंन 
कारज अनीति-युत पे भ चित चोष्यों है, 
मादवारे बहुरि प्रमाद अपवाद बारे 
बढत बिवाद के अनल अग ओप्यों है । 
मान मंद भजन वें, गंजन ग्भान-ग्ज 
जगली अभग भप्ति प्रण-पद रोप्यो है, 
हालि उठो अवनि बिहालि दशशीश उठ 
बालि-सुत जब ही पटकि कर कोप्पो है ।' 
अपन नल पलपल 2 


(- काच्य-सुपाधर , सप्तम प्रकाश ३० जनवरी १६०१० । 
र-काब्यनशुपाधर हवा प्रकात, प्ितवर १९०२ ई० 


( रे४७ ) 


आलंबन-विभाव रावण है, इसके अनीति-युक्त कार्य एवं विवाद करना उद्दी पन- 
विभाव हैं | अंगद के शरीर में क्रोधार्ति का उत्पत्त होना, प्रण करके पृथ्वी पर 
अपना पैर रोपना एवं पृथ्वी का कंप-युक्त हो जाना आदि अनुभाव के अंतर्गत आएंगे 
अंगद के शरीर में क्रोधाग्ति बढ़ना एवं विवाद और अनीति-युक्त कार्यो की असह- 
नीयता के कारण अमर्ष एवं उग्रता संचारी होंगे । इस प्रकार विभाव, अनुभाव 
भौर संचारी से युक्त क्रेध स्थायी में रौद्र-रस की सिद्धि हुई । 


वीर-रस--कविराज विश्वनाथ ने “उत्तमप्रकृतिर्वीर:” लक्षण देकर वीर-रस 
को अन्य रसों से श्रेष्ठ माता है । इसकी उत्पत्ति, छात्र का उत्कर्ष, उसकी ललकार, 
दीनों की दशा, धर्म की दुर्देशा आदि से किसी पात्र के हृदय में उनको मिटाने के 
लिये जो उत्साह उत्पन्न होता है, उसी के वर्ण से, पाठक या श्रोता के हृदय में 
होती है । वीर-रस के भेदों के संबंध में आचार्यो का मतभेद है। साहित्य-दर्पणकार 
दान-वीर, घर्म-वीर, युद्ध-वीर तथा दया-वीर, इन चारो को ही मानते है,' किततु 
अस्नि-पुराणकार वीर के तीन ही भेद मानते है । इसमे दया-रोर का उल्लेख नही है । 
पंडितराज जगन्नाथ ने भी उपयुक्त चार भेद पाने है। आप इन चारी प्रकार के 
वीर-रस का कारण चार प्रकार का उत्साह ही मानते है।' आगे चलकर 
आचार्यों' ने वीर-रस के अन्य अनेक भेद किए। श्रीवियोगी हरि ने अपनी वीर-सत- 
सई में विरह-चीर नाम से एक और विभाग किया है। वीर-रस के अनेक भेद होते 
हुए भी इन सबसमें युद्ध-वी र ही प्रधाव माना गया है, अलएवं इसी का यहाँ विश्ले- 
पषण किया जाता है । इसका आलंबन छात्र अथवा जिसे जीतना हो, वह होता हैँ । 
उसकी चेष्टाएँ, सेना, रण-वाद्य, सेना का कोलाइल, शझत्र्‌ या विपक्षी के प्रताप, 
उत्कर्प आदि का श्रवण इत्यादि उद्दीपन-विभाव होगा । भुजाओं का फड़कना, अस्न- 
शस्त्र का प्रहार, अपने पराक्रम का कथन, आक्रमण आदि अनुभाव है। वितर्क, 
स्मृत्ति, घृति, सुमति, गये, रोमांच, उग्रता और ओऔजसुक्य आदि व्यभिचारी भाव 
होंगे । ऊपर कहा जा चुका है कि वीर एवं रौद्र, दोनो का आलंबन श्र, होता है, 
इस कारण दोनो की अभिन्‍नता में शंका उठ सकती है । इस संबंध में साहित्य-दर्पण- 
कार कहते हैं कि सेत्र तथा मुख का लाल होना रौद्व-रस में होता हैं; वीर-रस में 
नही, क्योंकि वहाँ उत्साह ही स्थायी होता है। यही इन दोनो में भेद है ।' 
उदाहरण-- 





१-स च दानधर्मयुद्धंयया च समन्वितरचतुर्घा स्यातू। (२३४, सा० द०, 
परिच्छेंद ३). --विश्वनाथ 
२-दानदयायुद्धध मेंस्तदुपाधे रुत्साहस्यथ चतुचिधत्वात्‌ (रसग्रंगाघर ) 
--पंडितराज जगन्नाथ 
३--रक्तास्यनेत्रता चात्र भेदिनी युद्धधीरत: । (२३१, सा० द०, परि० ३) 
“विश्वनाथ 


( रे४द | 


अरे अग॒द अध | न जानत तू बर बीरता भो परिवार की है , 
क्षण मे वधों बानर-भालु सबे, कहा हिम्मत वा वसवार की है। 
दश-चारि ते तीनि सौं जीति सकौं, तब बात ही क्या सर बार की है, 
सकिहे रण-पूमि में कौन चली भट मार परे तरवार की हैँ ।' 
प्रस्तुत छद में आद आलवन विभाव हैँ। अगद के पूंव-कधित बचन ही 
पहाँ उद्दीपन विभाव के अन्त आवेंगे । राबण का अपना पराक्रप-क्ष्यत ही अनु 
भाव हैं। अग्‌द को दुवचन कहना तथा घमकाना चंपलता-सचारी भाव हैं। 'दण 
चारि ते तीमनि लौं जीति सकी । से गव-सचारी सिद्ध होता हैं । इस प्रकार विभाव, 


अनुभाव एवं संचारी भाव से परिपुष्ठट होकर उत्साह स्थायों भाव वीर रेस का 
परिपाक करता है | 


भयानक रस--किसी भयप्रद वस्तु का दर्णन, जिससे काई व्यक्ति भयभीत हों 
गया हो, उस भवभीत व्यक्ति को चेप्टाएं एवं वाणी का उल्लेख करने से पाठक 
या धोता को भी भप थी प्रतीति होने से भयानक रस की उत्पत्ति होतो है । भया- 
नक रस दा स्थायी भाव भय हूँ। कोई भयानक वस्तु अथवा जोव या व्यक्ति ही 
आलव न विभाव होगा । भयक्र दृश्य, जोवों आदि को चेघ्टाएँ एवं उनेके वॉर्य 
आदि उद्दोपन विभाव होंगे ॥ कप, स्वेद, रोप्ताच, पलायन, भौचकका होना अनुभोव 


तथा सम्रम, आवेश, त्रास, शा, दग्य, चिता आदि सचारी जाव हैं। एक 
उदाहरण देखिए-- 


देखि नरप्तिह को भयानक कराल रूप 
भागे भूरि असुर, सु कोऊ सग लागो ना, 
शिथिल शरीर परो पीरो, चित चिता चपो, 
चकित चपलता को पत्ता को त्यागो ना । 
अगन में जता संमानी जात, काँपे गात, 
ऐसे में सँभारत बनत वस्त्र - बागो ना, 
नीर-भरे ननन निहारत त्यों आरत हूं 
देत्पप पुकारत मसरत भम् भागो ना॥' 
व डन  27 80 
(० जास्य-सुधाधर', ५, ६, ७, ८वां प्रकाश, मई-अगस्त, १६०२ ईए । 
समस्या--/ तरदार की हूँ ।"--दडवाणि धर्मा 
पे वास्य-मुघायर', वप ५, ५, ६, ७, ८वी प्रकाश, भरई-अगस्त, १६०२ ६० । 
-देवीदत विपाठी 


( रे४९ ) 


आलंबन-विभाव नरसिंह है। उनका भयानक कराल रूप उद्दीपन-विभाव 
हैं। शरीर का शिथिल पड़ता, चित्त में चिता बढ़ना, शरीर का काँपना, वस्त्रों 
का ढीला पड़ना तथा असुरों का इधर-उघर भागना अनुभाव है। चित्त में चिता 
आना, शरीर का पीला पड़ना आदि में चिता-संचारी हैं। शरीर में कंपन होने से 
कृंप संचारी है। नेत्रों में आस भरकर पुकारने से दैन्य एवं 'मरत भम भागों ना' 
में मरण-संचारी भाव है। इस तरह विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से पुष्ट 
होकर 'भग्र' स्थायी भाव भयानक रस का रस-परिपाक करता है । 


बीभत्स-रस--घृणास्पद वस्तुओं-मज्जा, मांस, रक्त, बेलड़ियाँ आदि और 
इन सबसे उत्पन्न दुर्गंध आदि-के वर्णन से हृदय में जो ग्लानि होती है, उसी से 
बीभत्स-रस की उत्पत्ति होती है। इस रस में भी केवल आलंबतों का वर्णन यथेष्ट 
होता है, अनुभावों एवं संचारियों का वर्णन आवश्यक नही होता । इसका स्थायी 
भाव जुग॒ुप्सा है । घुणास्पद वस्तुएं ही आलंबन है । उनकी दुर्ग ध, चेष्टाएं, कीड़ों 
का पड़ना आदि उद्दीपन-विभाव होंगे । 
नाक सिडोड़ना, थुकना, मुँह फेर लेना, आँख मीचना आदि अनुभाव होंगे । 
मूर्च्छा, मोह, आवेग, अपस्मार, व्याधि आदि संचारी भाव होंगे । 


टिप्पणी--समस्यापूर्ति के उद्देश्यों पर प्रकाश डालते हुए कहा गया है कि 
इसका प्रमुख उद्देश्य मनोरंजन होता हैं, अतएव इसे दृष्टि में रखते हुए यह कहा 
जा सकता है कि पतिकारों ने प्रायः उन्हीं रसों का यथेष्ट उपयोग किया जो हृदय 
एवं मन, दोनों को प्रसन्‍न करने में सहायक होते है । बीभत्स-रस श्रोताओं के मन 
में अरुचि उत्पन्न करनेवाला ही कहा जा सकता है | प्रबंध-काव्य अथवा महा- 
काव्य में तो प्रवंधत्व का निर्वाह करता आवश्यक होता है, एवं अन्य रसों-- 
शृंगार, वीर अथवा करुण--का प्राधान्‍्य रहता है, जिसके अंतर्गत वीभत्स-रस का 
वर्णन भी कर दिया जाता है, जो एक प्रकार से उचित माना जा सकता हैं, कितु 

जहाँ प्रातियोगिक भाव से काव्य-रचना की जा रही हो, वहाँ कोई भी कवि अपने 
थोताओं के मन में वीभत्स-रस की पूत्तियाँ सुनाकर अरुचि न उत्वस्त करेगा। यही 
कारण है कि बीभत्स-रस की परतियाँ नहीं उद्धुत की जा सकी । 


अद्भूत रस--किसी असाधारण लौकिक वस्तु को देखकर ' हमारे हृदय में 
एक विशेष प्रकार का कौतूहल भर जाता ह । हम उसके विषय में सोचकर मुग्ध हो 
जाते है । यही आइचये का भाव किसी वर्णन में आगे से अद्भुत रस कहलाता हैं । 
इसे रस में भी अधिकतर आलंबस का वर्णन ही पर्याप्त हीता हैं। अद्भुत्त रस को 
स्थायी भाव विस्मय या आश्चर्य होता है। आलंबन के अंतर्गत अलोक्क वस्तु, 
असंभाविक व्यापार, लोकोत्तर कार्येकलाप अथवा आइचर्य-जनक व्यक्ति आते हैं। 


९ २९० ) 
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इसव7 दखना अथव! बणव सुनना आदि उदीपन विभाव वे अनग्ेत आएंगा। मुह 
खोलकर हँसना, अश्रुपात, स्वे” गद॒गद बाघों, ऑँ्से फाडवर देखते रह जाना आाटि 
अनुभाव हैं। इसके सचारो भाव के अतगत वितक भाति आवेग, उे माद एवं हथ 
आते हैं। उदाहरण-- 
जाकर रूप विराद कहूँ श्रूति, आदि औ' अत वी थाह न पावे 
रोम में कोटि लमे ब्रहमड़, मुनीसन हू ये न ध्यान में आवें, 
सबब विश्व में व्यापत जो, सुनि ताकि कथा विसमें मन दावे, 
नद वे भौन मैं सुप क कौन परो सोइ, देखत ही वनि आवे ।' 
यहाँ विष्व में व्याप्त मुनिर्यों के भी ध्यान मे न भानेवाले तथा जिनके रोम रोम॑ 
में वरोदा ब्रह्माड निवास वरते हैं ऐसे विराट भगवात दा भेद वे मदन मे सूप के 
एवं कोने में बालक रूप म॑ विद्यमान होता ही आध्द्त विभाव हैं। विराट रूप 
हांगा आदि और अत रहित कहा जाना तथा मुत्ति जनो के भी ध्यात मे ने आना 
आरि उद्दीपन विभाव हैं। उमदी कया सुनकर विस्मित होना तथा देखते हो वरति 
आदे कथन अनुभाव होगा । देखने ही मनि आपे से हप सघारी तलित होती है । 
इस भ्रकार विभाव अनुभाव तथा सचाएँी के योग से पुष्ट हुआ स्थामी आर्य 
भाव अन्‍्भृंत रस की प्रतीति बराता हूं 
शाते रस--मसार मे किसी भो प्रकार का स्थायिर्व न देखकर मानव जीवन 
ससार से विरक्त हो उद्धा है । बहु एकात चितन कर ईईवर विषयक ज्ञान प्राप्त 
करता हू जिससे उसके हुदय मे अभ्ृतपुव शांति मिलती हैं। इसी श्ञा्ति का वेशत 
पाठक अषवा श्रोता के हृदय मे लात रस की उद्भावना व रता हूँ। धाते रस के 
स्थायी भद निर्देद होता है। प्ररमाष ही आलबत विभाव वे. अतयत ओएंगा। 
उद्देपव विभाव के अवगत ऋषियों के आश्रम तौच-ह्यान महात्माओं का स्मग 
शास्तानुभीलन आदि आग । अनुभाव रोमाच पुलक अश्रृ विसजन आदि हाग 
तथा धुति शति हर निर्येट स्मरण विद्रोद आदि सचारी भाव होंगे | उदाहरण-- 


कंचन धाम खड रहिहें रहिहु दरवाजन में पड़े ताला 

सपति साथ नहीं चलिहे मलिहै वर, साथ न देयगी बाला । 

दीन कहे विधि तृष्टि असार, वृथा गज, बाजि, सुहावतो साला, 

आसन मारि समाधि लगाय जप परमेश्वर नाम वी माला ।' 
यम 9 2 8 2 या 2 

१-० शतिक्नवाटिका' भाग २ बयारी २ २० एपिल १८९८ है -- पैवक 

* माला (समस्या) पूतिकार--मगवानदीन मिश्र 'दौन,/ लैराबाद, सीतापुर 
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यहाँ सृष्टि के असार होने का ज्ञान आलंबन-विभाव है। इसके अंतर्गत स्वर्ण- 
महलों में ताले पड़े रहना, संपूर्ण संपत्ति का यहीं रह जाना तथा जीवन-सहचरी 
का भी अंत में साथ न देना उद्दीपन-विभाव होगा । आश्रय के हृदय में संसार की 
भसारता देखकर जो उदासीनता उत्पन्न होती हैं, तथा इससे अपने को सचेत कर 
परमेश्वर नाम की माला जपना अनुभाव होगा । सांसारिक वस्तुएं यहीं रह जायेगी, 
तथा समे-संबंधी भी तुझे त्याग देंगे, इससे तू उन्हें अभी से क्यों नहीं त्याग देता, में 
मति-संचारी है। अतः यहाँ विभाव, अनुभाव एवं संचारी के संयोग से स्थायी निर्वेद 
के पुष्ट होने पर शांत-रस की निष्पत्ति होती हैं । 
भक्ति एवं वत्सल-रस को आचार्यों ने श्ंगार-रस के ही अंतर्गत माना है। 
भक्ति को देव-चिपयक रत्ति तथा वत्सल को पुत्र-विषयक रति के अंतर्गत रवखा गया 
है । क्रितु कुछ आचार्यों एवं विद्वानों ने वात्सल्य एवं भक्ति को भी रसों के अंतर्गत 
मान लिया है,' अतएवं इनका भी विवेचन यहाँ किया जाता हैँ । 
भक्ति-रस--भक्ति-रस में इष्टदेव ही आलंबन-विभाव है। उनके संबंध क्ले 
सभी विचार और सभी सापप्रियाँ उह्दीपन-विभाव हैं । स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्व॒र॑- 
भंग, वेषथू, अश्रु आदि अनुभाव हैं। ये अतुभाव भक्ति-भाव के घृचक भी है, और 
प्रवद्धंक भी । संचारी भाव इस रस के सहायक अंग हैं। उदाहरण-- 
गज ग्राह ते छोरि निबाह कियो, मृग-संकट को चित लाइए तो; 
ब्रज इंद्र सौं भारत में भरुही पें करी करुणा, त्यों वचाइए तो। 
अब संग दुकूल के जात है लाज, अही ब्रजराजजू | आइए तो; 
यहि मूढ़ दुशासन के करसों “उरझो अँचरा सुरक्षाइए तो | 
प्रस्तुत छंद में त्रज्राज कृष्ण ही आलंबन-विभाव है। उनका गज को ग्राह 
के बंधन से मुक्त करता, मुगन्संकट को ध्यान में रखना तथा इंद्र के कोप से न्नज की 
रक्षा करना और भारत-युद् में भरही के ऊपर दया करना आदि कार्य-व्यापार 
उद्दीपन-विभाव के अंतर्गत आएंगे । द्रौपदी के वस्त्रों के खीचने में उसकी पृकार 
हो अनुभाव है। वस्त्रों के खीचने से लज्जा जाने में चिता-संचारी है, तथा “भहों 
व्रजराजजू | आइए तो ।' में दैन्‍्य-संचारी हैं । इस प्रकार विभाव, अनुभाव एवं 
संचारी के योग से पुष्ट हुआ स्थायी भक्ति-भाव भक्ति-रस की प्रतीति कराता हैं । 
हिला कपल कक लि कल कि किस तट किलर चर मत 
१--पूज्य गुरुवर डॉ० भगीरथजी मिश्र ने भी भक्ति-रस और वत्सल-रस 
को अलग रस के रूप में स्वीकार किया है। 


२--उरझो अँचरा सुरझ्ञाइए तो” (समस्या), पूतिकार--कविवर श्रीत्रजराज, 
गँघोली, सीतापुर 


( शेश३१ ! 


वत्सल रस--शिशु कड़ा स्वाभावित चपलता तोतली बोडी एव विविकार 
मौँदय देखइ र जिन आावों को प्रेरणा भे मने बच्चों की आए तुरत आकपित हट 
जाता है और अपने पराएं का भेद भाव किए विया ही अनुपम आावद से मर बाद 
है उसी से वत्सल रस की निष्पत्ति होती हैं। वात्स-य स्नेह इपका स्थायी भाव 
होता है। पुत्रादि इसके आलवन और उसकी चेप्टा तैधा विद्या श्रता, दया आर्दि 
उद्दीपन विभाव हैं । आलिगव-स्थत सिर चूमना, देखना, रोमाच आमदाशु ऑर्ट 
इसके अनुमाव हैं। अनिर्ट की आयका, हप गये आदि सवारी माति जाते हैं। 
अआगार रप की भाँति इम रस के भी दो पक्ष होते हैं-(१) सथोग तंवा (६) 
दियोग। बपल रस का एक सुंदर उदाहरण देखिए-- 


बीत दिन सात भए हरि के शिथिल गात, 
घटिगो प्रकाश पुख्व चद को जुन्हैया को, 
2है कहा देथा, दवि जैहँ बाल - गैया, 
नह्टि सकट हरैया कोउ साँकरी समंया वी। 
शवर सुववि जोरि बेंठें हो अथैया, 
खात भाखन मिठया तजि शक सुररया को, 
थाँमो दौरि भैया, करी कछुक सहैया, 
गिरि गिरन चहत, 'कर कॉपते केन्हैया को । पु 
प्रस्तुत छद मे कहुया ही ऑलबन विभाव हैं. उनका कर कृपिता, शेर 
का शिथित पड़ जाना मुख का प्रकाश घूमिल पड़ना क्ा्दि उद्दीपन विभाव हैं 
तथा वह वृद्ध ही जो कि कृष्ण के विषय में ऐेसा कह रहा है. आश्रय है। बाश्रव 
के हृदय मे उदभून अय कि कया होगा, तथा गोपो को व्यग्य-वचन सुनाना अनुभादे 
है। हूँहै कहू। दैया मे चाका सवारी ह । पाँगो दौरि भैया इस कमन मै अविग 
सचारी लक्षित हौती १॥ गिरि गिरन चहत मे चिता सचारी हैं। इस प्रकार से 
कई सचारी हैं। आलवन एवं उद्दीपन विभाव तथा अनुभव और सचारी से पुष्ट 
हुआ स्थायी अपत्य परम बत्सल रस की सिष्पत्ति करते में समेध हुमा हूँ 
रस के उपयु क्त विवेचन से समस्यापूर्ति-्काब्य को गरभीरता एव डुृध्टता 
का गयौतन हो जाता है । रख विवेचन के माध्यम से स्पष्ट हा जाता हूँ कि समस्या 
पूर्ति काम्य में श्ूगार हास्य, करुण एवं बत्सल रस की पूर्तियाँ अधिक हुई हैं। 
समस्पापुति काठ्य से माद चित्रण ही बंधिक मिलता है कयोंति मुफ्त काव्य मे 
रस का पूण परिषाक स्वल्पं रूप मे हो हो पाता हैं। अतेएव भावों वो विविधर्तों 


६-- बर कौपत व हैया को. (समस्या) पूतिकार--छावर कवि, दरियाबादे पा हा 7 आर ताज काएश 
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समस्यापूर्ति-काव्य और समसामयिक समाज 


साहित्य और समाज का चिरंतन संबंध है। समाज के लिये साहित्य एक 
प्राणदायिनी अमोष ओपधि है, और समाज साहित्य के लिये एक प्रेरणा-स्रोत । 
दोनों का एक अटूठ संबंध हैं। समाज का प्रतिविवन साहित्य में होता हैं, और 
साहित्य अपनी विचार-धाराओं से समाज को एक नया मोड़ दे देता है। एक प्रकार 
से मानव-जीवन का शरीर समाज है, और उस शरीर में स्पंदन भरनेवाली आत्मा 
साहित्य है। 


मनुष्य की सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक एवं धार्मिक वृत्तियों का चिंत्रण 
एवं तत्संबंधी स्थितियों का दिग्दशन साहित्य द्वारा बहुत कुछ हो जाता है। इस 
संबंध में एक अंगरेज आलोचक का कथन है--“साहित्य जीवन का वह लेखा हैं, 
जिसे साहित्यकार मानव-जीवन में देखता और अनुभव करता है, और फिर भाषा 
द्वारा वह उ्ते व्यक्त कर देता है ।”' साहित्य का प्रत्येक अंग ससाज से संबंधित 
है । समस्यापूर्ति-काव्य के प्रसंग में भी यह देखा जाता हैं कि समस्याएँ या तो पौरा- 
णिक कथाओं से या समवर्ती मानव-जीवन से संबंधित होती हैं, अतएव समकालीन 
जीवन से भो समस्यापूर्तियों का बरावर संबंध रहता है। समस्यापूर्ति-कात्य पर 
समकालीन समाज का प्रतिफलन हुआ है । समस्यापूरततिकार कवियों ने समाज से ही 
अपने काव्य का उपकरण ग्रहण किया, और पूर्ति-रूप में उसे समाज, को प्रदान कर 
दिया। इस प्रकार से समस्यापूरति-काब्य का समाज से घनिष्ठ संबंध।रहा हैं । समस्या- 
पूर्ति-काञ्य में केवल राजनीतिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक सथर््ियों का ही चित्रण 
नही हुआ, वरन्‌ समस्यापूर्ति द्वारा सम्राज-सुधार, रा ,राजनी तिक चेतना, 
आधिक स्वतंत्रता, सांस्कृतिक उत्थान एवं धर्म-प्रचार की भू प्रेरणा दी गई हैं। 









यहाँ यह बतला देना आवश्यक है कि समस्यापूर्त् 
अधिकांशतया आधुनिक काल से ही संबंधित है । प्रार्कुल सामग्री इतनी पर्याप्त 
न रा मच कि उसके आधार पर हम उपयुक्त तथ्यों का ,#ष्ययन कर सके अत 


(पृष्ठ १० 


१-ऐलन इन्ट्रोडक्शन दु दि स्टडी ऑफ़ लि 


( ३५४ ) 


भारतेंदु-युग एवं उतके उपरात समस्यापररति रूए से निभित व“्य के आधार पर 
ही तत्ालीन राजनीतिक, आवथिक, साथाजिक एवं सास्कृतिक श्यितियों वा 
विवेशन इरना समद्र हैं। और, इसक आपार पर हप यह नि।कर्ष निकाने सकते 
हैं दि समरालीन जीवन समस्यापूनियों मे प्रतिद्िवित हैं । 

भारतदु-पुग की सबस प्रमुख राजनीतिक घटना महारानी विवरारियां को 
राज्यारोहण हैं। उस समंय कवियों ते विक्टेरिया के शासन एवं उसके राज्य के 
प्रति पूण राज्य भक्ति प्रदेश्चित की । साथ ही साथ भारत की दरिद्रता एव उसदी 
दीन-हीप अवस्था को देखकर उठोति आशिक स्वतत्रवा वी भी भांग की । यहाँ परे 
प्रधमत द्वाहीं दृष्णयों स हम विचार वरेंगे । 


राजनीतिक स्थिति-- 


भन्‌ १८५५७ ई७ के प्रथम स्वांतत्य-स्राम के फवस्वरूप भारत मे महणनी 
विकरारिया का राज्य स्थावित हो गया । विवटोरिया ने भारत का शासत-सुत्र अपने 
हाथे मे लेने संमंध यह घोषणा की-- मेरी प्रजा चाहे बह किसी भी जाति या मेरे 
को हो अपनी जिला योग्यता और सत्यतरा के बल पर यथासभव स्वतत्रतानपूवर्ते 
तथा निर्रस भाव से सरकारी नौवरियों के कतेव्य-यालन के लिये भरती हो 
सकेगी ए इस घोषणा के अनिम भाग में भारतीयों को मौतिक तथा नंतिक 8 नत्रि 
के उपायो का वचन दिया गया था और कहां गया था कि उनकी समृद्धि में हमारा 
बन हैँ उनके सतोष मे हमारी सुरक्षा है और उतरो कृतज्ञता ही हमारा सर्वोत्तम 
इनाम है । ” महारानी विक्टारिया की उस घापणा से देवी राजाओं कर प्रजा को 
ओश्वासन मिला। उसके हुदय मे व्याप्त असताप दूर हुआ, विंवटोरिया-जैसी सहृदपा 
महारानी को पाकर उनकी अप जाता रहा, और वे प्रवात होकर बेगरेदी राज्य 
वी प्रणसा करने लग । कवियों ते भी मेंगरेड्आा राज्य के प्रशसता-गीत लिंखे। 


राजरभाक्त-- हे, 

सन नेएविक्टोरिया के शासन का स्वागत किया, और उत्तके चिएजीदी 
रहने वी कामना कह जनता की 'ुभक्ामनाओं और राजमभक्ति को समस्या 
पूर्तिकारों ने अपनी लत पूतिया मे मुखर क्या । पड़ित अ्रतापवारायण पिश्न ने 
विक्टोरिया की यव-वद्धि को कामना बरते हुए सपरिवार चिस्जीवी रहने का 
आचीर्दाद दिया । यह ' चिरजोदी रहो विकशोरिया रानी ' संघस्था को 
निम्न चिखित पूर्ति म देरि 







(देखिए ब्रिगिशकावीन औरत वा इतिहास । लेसक, पी० ई० राब्ट से, 
अवुवादेक, डॉ० जआार७ अपर७ सेठो । (पृष्ठ २९१) 


( ३२३५५ ) 


पालत प्रीति - समेत प्रजाहि, सब बिधि है सबकी सुखदानी, 
धोौल घृुजा जस की फहरावत, लेत अरिदत की रजधानी; 
जो लगिहे नभ में ससि-सूरज जन्हु-सुता जमुना मह पानी, 
पूत-पतोहुन॒ साथ सुखी “चिरजीवी रहो विक्टोरिया राती' ।' 
कविवर द्विजश्याम तो विक्टोरिया की महिमा का वर्णन करते हुए उसका 
पार ही नहीं पाते है । वहु तो उसे 'पुण्य/ः और 'कीति' बटोरनेवाली कहते है-- 
इसे 'चिरजीवी रहो विक्टोरिया रानी” समस्या की पूर्ति में देखिए-.- 
क्‍यों हु बखानि तिहारो प्रताप न पार लहेँ ह्विजश्यास की बानी, 
भारत की सुतनि लेत सदेव अनाथ पुकार सू आरत्त खानी; 
वातन के जड़ की टकक्‍टोरिया पुन्य-सुकीति बढोरिया दानी, 
शत्नू न को विष की-सी कटोरिया, 'जीती रहो विक्टोरिया रानी! ।* 
भारतेंदु बाबू तो विक्टोरिया के राज्य को राम-राज्य के समान मानते है। 
उन्हें विक्टोरिया के राज्य में राम-राज्य की-सी रीति-नीति दीख पड़ती हैं। रेल 
और तार, जो भारत को सुख-संपत्त बनाने के अभिनव साधन थे, पाकर 
भारतवासी फूले न समाए। भारतेंदु बाबू 'जीवों सदा विक्टोरिया रानी! समस्या 
की पूरत्ति-छूप में गा उठे-- 
राज में जाके सबे सुख-साज, सुकीरत जासू न जात्त बखानी, 
जो सुस्यो श्रीरघुनंदन के समै, नैनन सों सोई रीति लखानी; 
तार औ' रेल की चाल करी, 'हरिचद' जो लोगन को सुखदानी, 
याते कहै सबरे मिलिके, 'चिरजीवों सदा विक्टोरिया रानी ।* 
विक्टोरिया के शासन की इस प्रकार प्रशंसा करने का कारण भी था। 
इसके पहले शासन-व्यवस्था अस्त-व्यस्त थी । बिक्टोरिया ने शासन-सुत्र अपने हाथ 
में सभालकर पूर्ववर्ती अस्त-व्यस्तताओं को दूर करने की चेष्टा की । उनके 
शासच-काल में भारत में यातायात के साधनों का निर्माण हुआ । रेल बनी, जिससे 
यात्रा की दूरी कम हो गई, और समय की बचत हुई । पक्की सड़कों का निर्माण 
हुआ, और स्थान-स्थान पर सुरक्षात्मक पुलिस-चौकियों एवं रोगियों के लिये अस्प- 
ताल बनवाए गए। समाचार भेजने के लिये डाकखानों एवं तार का प्रबंध किया 
4 धन अब लय हज 0 
१--देखिए--विक्टोरिया रानी । संपादक--रामकृष्ण वर्मा । 
२-दैेखिए--वही । 
३--सारतेंदु-ग्रंथावली, दूसरा भाग | (पृष्ठ ८६७ ) 


( ३४६ ) 


गया । याय-व्यवस्था के लिये “यायातय एवं शिक्षा प्रमार वे लिये विद्यातया वो 
स्थापना की गई । समाए करने एवं घामिक प्रचार वी भी स्वतत्रता दे दी गई । 
देश है समस्या वी पति मे उपयु क्त तथ्य वो देशिए- 
रेल बैठ थौसक में घूमिए हजार मेल 
तार समाचार, चाल बीजुली अशेश है, 
थाने, तोपखाने डावखाने, शफाखाते घने, 
सडक सराय आदि सुख को तिदेश है। 
भीटिंग की प्रेस की रिफार्म की स्वतत्रता है 
प्रम वी स्वृतत्रता प्रशसित विशश है, 
पूरन विद्यालय न्यायालय अपार लखो, 
अमन ब्रितानियाँ को भारत के 'देश हैं । 
आरतौय जनता ने विवदीरिया के ध्ामनत वो अपक्षाइत अधिक घृछप्र३ एड 
वल्याणप्रद रूप में देखा और अपनी पूण राजभक्ति बैटशित की दिंवें राजभर्क्ति 
के साथ-साथ भारतवासी अपनी देश भक्ति की भी न भूल सके। उ होने जंगरेजी 
धासन को परोक्ष रूप म आलोचना की और आथिक शोषण की घोर विरोध 
किया। बिदिंत चासन ने अनेक प्रकार के कर लगाकर भारत का धन खींचकर चिल्ला 
यत भेज दिया, और खसस एव चुगी से भारतौय व्यापार को ठस पहुँचाई अत 
भारतवाधियों ने इन विभिस्ल प्रकार वे व्यापारिव' प्रतिधी एवं आधिक स्वततती 
देने को माँग वी । करों को दूर कर आधिक रवतन्ता दने की माँग की । भेहे 
भाव दंश हू समस्या वी पूर्ति में इस प्रकार प्रकट हुआ है । देखिए- 
नृपति पुराने ज मंखाने गुनवान भए 
तिनकी सुनाति नीति जम म॑ विसप्त हैं, 
प्रजा को विहाल काहू वाल में न देखि सके, 
हर॒यो सब भाँतिन सो तितकी कलेस है । 
सोई रतनश रीति रावरी निहारी नीकी, 
दोई दुख भारी जातें सूख को न सश है। 
टिक्केस के कस सो कक बैपारी सववे 
चगुल सो चुगी के /रखित सब॒देश है । 





र्‌+ «“- रतीने 
] ३ 


____.--+< 
१-रसिक-वाटिका भाग १ रा ३ २० जून १८६७ है, ++ पूर्ण 


( रे४७ ) 


विविध प्रकार के करों से भारतीय जनता की रीढ़ टट गई । 'यों विक्‍टो- 
रिया रानी के राज्य के बारह बरसों में भारत से घन की वापिक निकासी चौगनी 
हो गई, और इस घाटे की पूर्ति के लिये जनता के कर का बोझ पचास फ़ीसदी 
बढ़ गया, जिसमें नतमक-कर ही विभिन्‍न प्रांतों में पचास से सौ फीसदी तक 
बढ़ा ।* विक्टोरिया की हीरक जुबली के अवसर पर भारतीय जनता ने नमक-कर 
एवं आस्स-ऐव्ट तोड़ देने की प्राथेना की, तथा बार-बार के बंदोबस्त से उत्पन्न 
कठिनाइयों को भी दूर कर देने का निवेदन किया। यह 'देश है” समस्या की प्‌त्ति- 
हप में इस प्रकार मुखर हुआ है-- 
आशा वरसन ते लगी हैँ जा दिना की हिये, 
आज दिन आयो स्रोई आनंद को वेश है ; 
छोड़े दीजै साल्ट-टेक्स, तोड़ि दीजे आम्से-ऐक्ट, 
वार-बार बंदोबस्त दुखद हमेश है। 
भूषण भत्तत, कृपा कीज विक्टोरियाजू, 
जानिए भलाई यामे प्रजा की विशेष है ; 
पूत औ' पततोह साथ राज करो याही भाँति, 
हुई से अशीस देत भारत को ददेश है।' 
क्ााथिक शोपण होने से भारतवासी हर प्रकार से दीन-हीन और असहाय 
हो गए । पेट-भर अस्त न पाने से उनकी शारीरिक शक्ति समाप्त हो गई, और 
उनका बौद्धिक छ्वास होने लगा। घन के विना प्रजा की वही दक्शा हो गई, जो 
पानी के विना मछली की होती है। भारतेंदुजी ने 'जीवो सदा विक्टोरिया राची' 
समस्या की निम्त-लिखित पूर्ति में भारतीयों की इसी दशा का चित्रण करते हुए 
टैक्स छुड़ा देने की प्रार्थना की है-- 
दीन भए, बल-हीन भए, धन-छीनस भए, सब बुद्धि हिरानी 
ऐसी ज् चाहिए आपु के राज, प्रजागन ज्यों मछरी बिनु पानी । 
या रुज की तुम ही अहो बेंद, कहै तिहिते 'हरिचंद' बखानी 
टिक्कस देहु छुड़ाइ कहै सब, 'जीवो सदा विक्टोरिया रानी' 





(पृष्ठ ७००-७०१) 
२--रसिक-वाटिका, भाग १, क्‍्योरी ३, २० जूच, १८९७ ई० । 
-त्जभूषणलाल गुप्त 
३--भारतेंदु-प्ंधावली, भाग २। (पृष्ठ ५६७) 


१--देखिए--इतिहास-प्र वेश, गज संस्करण । जयचंद विद्यालंकार । 


[ ३४८ ) 


आधिव स्थिति-- 


प्रतापनारायण मिश्र से भी 'दिववस बी से वियाधि ठरी' तथा 'जानि है 
भारत बारत काह अहै सिर पै विपटो रिया रानी | वी पुवार लगाई । भारत डी 
मऑयिव स्थिति बहुत विगड गई थी। क्राएंदिन जनता पर नए-नए वर समते थे 
और भारत को संपत्ति इंगलैंड भेजी जाती थी। यही नहीं, द्िटिश सरकार ते 
झपए का मूल्य बड़ा दिया, जिससे ग्ररीव जिद्वानों गा क़ज और भी बढ़े गया | 
रुपए की मुस्य-वुद्धि त वेवल् समद्ध जन या लाभ हुआ, वितु गरीब जनता # डे 
की चक्की से दिये गई । गृक प्रशिद्ध इतिहासकार वा बचने है भारत के ग्ररीय 
जदार वर्ग के गते में धधी पत्थर वी शककी को बोझ बढ़ गया, उन समुद्ध वर्गों 
वी लाभ हुआ, जो जनता कौ मुसीदत पर जीते हैं। भारतीय जनता वी हाहत 
तवे यह थी कि देहात मे मझदूरी की दर दो आते रोड थी, और 'भू्स' रहना 
बहुत बुद्ध आदत बस गया था। ' अंगरेड्ी राज्य में जहाँ यातायात के साधन 
जुटाएं धूचना भेजने के लिये तार और समाचार प्रकान की व्यवस्था करवाई, 
रागियां की चितित्सा वे लिये अस्पताल एवं डिस्पेंसटियाँ स्घापित वी, वही अकाल 
और उसके प्रति सरबारी उपेला ते जनता में त्राद्दि त्राहि मचा दी, और जो कथेर 
रह गई थी उसे ध्वग ने पूरी कर दी । इसका वर्णन एक धमरस्था 'त जात वहीं 
की पूर्ति म देखिए- 
दुरभिचछ की पीरततो भ्राहि भची, 
नहिं टेर दुखीव की जाते सही, 
बढयो प्लेग बो ता पर त्रास महा, 
रहे आतुर दीन प्रजा नित ही। 
। हुती दारिद - दुख - व्यथा प्रथमे, 
अर दाद में खाज़ मनो उलही, 
| प्रिय भारत आरत की कुदशा 
क्प््ड ईश, न जात कही ।' 
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१७-विक्ररिया रानी १६९७ हैं? । सपादक--रामइृष्ण वर्मो । 
२-इनिद्वासोपवैदश, राजस्थान-सस्करण, उत्तराश । जमंचद विद्या्कार ! 
(पृष्ठ ७१३) 
, भाग ४, वचारी ९, दितबर, १९०० ई० । 
पूतिकार- पूण 


३०-रंप्रिक्-वाटि 


( रेशर ) 


इतिहासकार लिखता है--'विक्टोरिया के सम्राज्ञी बनने के उपलक्ष में 
१ जनवरी, १८७७ ई० में दिल्ली में दरवार किया गया । तभी मदरास और मैसूर 
प्रांतों में घोर दुभिक्ष था, जिसमें वरस-भर में ५० लाख मनुष्य भूख से तड़प- 
तड़पकर मर गए, और यह दिल्ला गए कि अँगरेज़ो सामाज्य की मीव उनकी 
लाशों पर थी ।! सरकार की ओर से दुशिक्ष के प्रति बरती गईं उदासीनता अपनी 
पराकाष्ठा परु पहुँच गई । एक ओर देश में दुभित्ष फैला था, और दूसरी ओर 
भारत से करोड़ों रुपए का अनाज विलायत भेजा जाता था। सन्‌ १८९६-९७ ई० 
में भारत में व्यापक दु््िक्ष फैला, जिसमें करीब १० लाख आदमी मरे । उस दुभिक्ष 
के बीच भी सीमांत का खर्चीलायुद्ध चलता रहा, और १४ करोड़ रुपए का 
अवाज इंगलिस्तान गया । उसी साल बंबई में पहलेपहल प्लेग आई। जनता में 
घोर असंतोष था, और वह जेयरेज़ी शासन को ही अपने इन कष्टों का कारण 
जनुभव करने लगी थी । सरकारी अफुप्तरों ने प्लेय के कारण लोगों के रहन-सहन 
में दस्तंदाजी की, तो लोग और भी खीझे, और पूना मे दो अंगरेज्ञ मारे गए ।* यही 
नहीं, अकाल की विभीषिका और भूख की पीड़ा इतनी बढ़ी कि माता-पिता अपने- 
छोटे-छोटे बच्चों को चेंच-बेंचकर अपने पट भरने लगे । इसका वर्णन "देश है' शीर्ष क 
समस्या की निम्ब-लिखित पूर्ति में देखिए-- 


ऐसो अकाल परो न कवों कि प्रजा मन में सुख को सहिं लेस है, 
बेंचत मात-पिता लघु बालक, दुःख अनाथन को अति बेस है; 
भाषत “ंग्राप्रसाद! सुनाय, यही अरजी सरकार में पेस है, 


कीजे कृपा विक्‍टोरियाजू अब ह्वै रह्मो आरत भारत 'देस है!।' 
इतना ही नहीं, प्रत्युत अकाल की स्थिति में धर्म-अधर्म काविचार भी जाता 
रहा। लोग माँग-मॉयकर इधर-उधर विना चिचारे खाने लगे। भूख की ज्वाला यहाँ 
तक बढ़ी कि रोटी बनने के पूर्वे ही लोग उसकी लोई को ही खा जाते थे। शासन 


की दुर्नीति से सरीव जनता और सी भ्स्त हो गई । जनता की आते वाणी सुनने- 
वाला कोई न था। घनी वर्ग अपना पेट भरने में व्यस्त था, और सरकार में 
भी उसी की रसाई हो रही थी । 'शीत बड़ी विपरीत करे ।' समस्या की पूति में 


इसका वर्णन देखिए-- 








१-इततिहास-अवेश--जयचंद विद्यालंकार । (पृष्ठ ७०४) 
२-चही ह22 आए 5 8 [ पृष्ठ ७२०-२१ ) 
रे--रसिक-वाटिका, भाग १, क्यारी ३, २० जून, १८९७ ई०  >मंगाप्रसाद 


( ३६० ) 


ऐसो अकाल परथो ता क्भू, बसुधा बिनू अस्न॑ गरीब मरे , 
बानी सुने भा कोऊ दुखिया की, सर्दे सुखििया निज्र पेद भरे, 
धर्म की कौन केदार! कथा कहूँ, मेंगन फेरत मॉँग्सों धरे , 
खायगो लोई बनात धै बधक 'शीत बडो विपरीत करे ॥ 
अगरेजी अर्थ-तत्र के अनुस्तार भारत की आर्थिक दशा बिगड़े गई थी। मेंग 
रेडो राज्य ने भारदवप का आधिक शोषण कर उसे दीत-होन और असहाय मेगा 
दिया दा । चुगी औौर कर से एक ओर जहाँ भारतीय व्यापार को ठेस लेगी, 
वही दूसरी और अत्तदाता विस्तान की क्मीदारों और सरबारी अफमरों ते चूछ 
शाला । जो गाँव सूख, शाति और सपन्‍्नता के केंद्र थे, वही क्षव पीडा, अशाति और 
दरिद्वता के आगार बन गए ) समाऊ के मुट्ठी-भर उच्च वर्ष को छोडकर अभय 
सभी गरीबी और दैस्य का जीवन बिता रहे थे। मध्यम वर्ग फो कहामी तो लत्यत 
क्शण थी। गरीदी और अकाल वो अवस्था में उसका सारा जीवन-स्‍्तर सित- 
भित हो गया घा। आय-कर, जल़-कर, लैस आदि उसे देने ही पढलते थे, चाहे 
अवाल पड़े, और चाहे प्लेश आएं । नगर में रहतेवाला मध्यम बर्गं अत्यंत दयनीय 
बन चुका था। कठौर श्षौत में चार चार ध्यक्ति एक ही रजाई में सोते पे। इस 
कर्ण स्थिति दा वित्रण 'एक ही रजाई मे' समस्या की पूर्ति में देखिए-- 
आयो विकराल काल, भारी है अकाल परथी, 
पूरे नाहि खर्च घर-भर की कमाई में , 
कौत भाँति देवे टैवस इनकम, लेसन और 
पानी की पियाईं, लैटरन की सफाई में । 
कंसे हेल्‍थ साहव की वात कछ काने करे, 
पडे न सुसीत भूमि, पौढें चारपाई में , 
किपि के वचावें शवास, और कौन ओर घूसे, 
सोच साथ चार-चार एक ही रजाई में ।* 
अवात्न को अवस्था में एवं तो दैंते ही गरीब जनता विया अबन के मर ग्हो 
थीं, दूसरी बोए दीत की तीद्ता से उसे और भी कष्ट पहुँच रहा था। कैंविवर 


फफ् 










--काश्ीज विश्चेमाज', समस्यापूर्ति, प्रथा। भाग, स० १९३ बि०। 
पूर्तिकारं-- केदारनाथ 
, समस्थापूर्ति, भाग १, अधिवेशन १० ॥ (पृष्ठ २५ २६) 


पूुलिकार--पुत्तनज्ाण सुशील 


( ह६१ ) 


वैनी हर प्रकार के सहारे को छोड़कर ग्रोकुल-नाथ भगवान्‌ से सहायता करने 
की प्रार्थना करते है। जब मनुष्य सब ओर से निराश हो जाता है, तब ईश्वर 
ही उसकी सहायता करता है। इस भाव का द्योतन 'छीत बड़ो विपरीत करे ।/ 
समस्या की निम्न-लिखित पूर्ति में इस प्रकार हुआ है-- 
इक तो इहि काल दुकाल, धनी जग-जीव सो खोटी कुरीत करे, 
मरे भूखन अन्न विना दुनिया, तेहिके वस छल अनरीत करें; 
'द्विज बेनी” कहै, तेहि ऊपर ते यह ठंड महा भयभीत करे, 
करो गोकुलनाथ ! सनाथ, न तो अब शीत बड़ो बिपरीत करे ।' 
ग़रीब जनता मुहताज हो गई थी, और करोड़ों कंगले इधर-उधर भवाथों की 
भाँति फिरते थे । पता नही, उन दीन-दुखियों से कौचव-सा अपराध हो गया था, 
जिससे उनके पास धन का लेश-मात्र भी न था। ददेदझ् है' शीपंक समस्या की पूर्ति 
में कवि में इसी ओर इंगित किया हैं-- 
कंगला करोरिन करें है करतार कंसे, 
कौन-सो कसूर, जाते धव को न लेस है; 
जुवती, जवान, वृद्ध, बालक के जोम जरें, 
माँग मोहताज ये मलीन महाभेश हैं। 
'मन्ती' कवि कहैँ देखि ऐसी दशा दीनन की, 
दया के निधान कानन्‍्ह ! कठिन कलेश है ; 
बरसे न पानी, अकुलानी प्रजा भारत की, 
अन्न की गिरानी तें बिकल सब देश है! ॥' 
बह भारत, जो कृपि-प्रधान देश था, जहाँ की धरती सोना उगलती थी, और 
जो पूर्वी विश्व का अन्तागार कहलाता था, जाज वहीं अन्न देखने को नही मिलता । 
वे किसान, जो अन्नदाता कहलाते थे, प्रतिवर्ष पड़नेवाले दुर्भिक्षों ने उन्हें कंगाल 
और मोहताज बनाकर द्वार-द्वार भीख माँगने के लिये विवश कर दिया । एक तो 
दुभिक्ष से वे वैसे ही असित थे, दूंसरे ज़मींदारों से उन्हें भौर भी पीस डाला था । 
कविवर 'पूर्णजी” ने महारानी विक्टोरिया से दुःख और दारिद्रथ दूर कर देने का 








१--काशी-कवि-समाज (समस्यापूर्ति) प्रथग भाग, ११वाँ अधिवेशन, १९४३ । 
वि० हिज वेनी । 
२--'रसिक-वादिका', भाग १, क्यारी रे, २० जून, १८९७ ई० | (पृष्ठ १४) 
पूतिकार--सत्ती 


( ३६३१ ) 
निवेदन देश हू संमस्या को भिम्ने लिखित पूति में जिया है । देशधिएं-- 
सास-साल दंरी दुर्भिक्ष आय ठारो होत, 
देत सोई अगनित दीनन को कलश है , 
दूबरे पिमान-हीन, कंगला किसान मारे, 
दत जमीदारन नादारन को वेश है। 
प्रव की ग्रनरी में अन्न ना जूद्दात हाम, 
ताते यही एक दीन हिंद को सेंदश है , 
सुनिए उदार राजरानी विकटोरियाजू, 
दु खदायी दारिद दरेरे देत 'दश है! ॥ 
भारत की जो आधिक अवस्था भारतेंदु-कात में रही और जिसका चित्रण 
समस्या पतिकारों से पूण उत्साह से क्या वही स्थिति लगभग द्विवेदी काल तक 
चुनी आर्त | सन १९० १६० में महारानी विवहोरिया की मृत्यु हो थई और एंडवड 
सप्दम भारत के सम्राट धा्षित किए गए। भारतवासियों ते एडवर्ड से आशा की 
थी कि वह उनकी दीन-दशां पर तरस खाएँग झौर शासन भें सुघार करवाकर 
भारतवासियों की दीनता और उनके प्रति विए गए नौकर"ाही के भ्रत्याचारों को 
दूर करवा दग वितु यह आशा भी फल्ात्वित होती म देख पडी ! सरकारी अधि 
बारी जो प्रजा के हित के लिये रब जाते थ॒ प्रजा का रक्त चूसते ये। ब्रिंदिश 
सरकार के भारतोय अधिकारी भारतवाप्तियों पर अंगरेशों से भो कभी-केमी बढ 
कर अयाचार करते थे। भारत का धम खीच खीचक्र विलायत भेजा जा रहा था 
और भारतवप दैय का जीवने व्यतीत करता था । भारतीय वलाएँ अपने दिनें 
गिन रही थी तथा भारतीय लिल्पी भूख से ब्याकुल् हो काल के हवाले हो रहें थ । 
भारतीय जन-जीवन वी गति अस्यत मद पड गई थी । उच्च समय की करुण दा 
का चित्रण बरते हुए कविवर मीर ने भारतवपष को तत्कालीन शासक एडबड सप्तम 
के हा में अपनी'अर्द्ी पद्ध करने के लिय भेजा हूं । भारत अपनी आंत वाणी मे 
जो कुछ कह रहा ह | उसे दे दौज । समस्या वी निम्न लिखित पूति मे देखिए” 







अहो राम अधिराज सातवें एडवर्ड महराजा 
बिनवे भाईत आरत ह्ैके रख लो मरी लाजा। 


चले अब लागी सुधि ऐस म लीजे , 
से बूढ़े की कर प्रान-दान दें दी ॥१॥ 





१ क्यारी ३ २० जून १८९७ ई० | (पृष्ठ १४) 
पूतिकार- पूण 


( रे६३ ) 


वुष्टि - दोष, भूकंप, प्लेग इत दइ प्रेरे इतरावें ; 
जितकहँ रक्षक आप बनाएँ, उलदे त्तेइ सतावें। 
अन्त, पचन, जल, नमक हमारो खाके, नमक-हरामी-- 
करें हमारे जाए ही सुत अध के हो अनुगामी ॥२॥ 


पितु बिनु पुत्र, स्वासि बिनु सेवक, पति के विनु ज्यों नारी; 
नूप बिनू प्रजा परे दुख-सागर, तंसों भयो दुखारी। 
ऐसो जानि परै या बिरियाँ देखि पुंज खोरी को ; 
हों अनाथ बन गयो सरासर, बिना धनी धोरी को ॥३॥। 
संपति-हरन विदेशी कीन्‍्ह्यो, संतति जम हरि लीन्‍न्ही ; 
कला-कुशलता गई बिलायत, गयवाँ वीरता दीन्‍्ही । 
विभव हमारे हुते अन्य जे, सोई नहिं अब दीसे ; 
पालि-पालि सिखरायो जिनकहेँ, वे रद मुरि पै मीसे ॥४॥ 


सुधि इतने प॑ जो बिसराई, मोहि जियत न पहौ ; 
प्रान गंवाय राज के अपने फिर पीछे पछितही। 
मीर' बुझाय बहुत का कहहूँ, समुझि यत्न कछु कीजे ; 
प्रान बचा, अपनाय दास कहूँ अभय वचन दे दीजे॥' 
कविवर मीर की उपयुक्त पंक्तियों में तत्कालीन भारत की दयनीय दक्षा 
का अत्यंत मार्मिकता से चित्रण हुआ है । भारत की संपत्ति को विदेशियों ने हरण 
करके उसे दीन और कंगाल बना दिया तथा दुर्भिक्ष और प्लेग ने भारतीय जनता 


को अकाल मृत्यु के घाट उतार दिया । 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है कि चुंगी और कर से व्यापार और उद्योग- 
घंधों को बड़ी क्षति पहुँची, और उन्हें किसी प्रकार का बढ़ावा नहीं दिया गया, 
“क्योंकि भारत को उद्योग-हीन बनाने से ही इंग्लैंड का उद्योग आदि वृद्धिमान 
हो सकता और वहाँ की मिलें चल सकती थीं। यदि ऐसा न होता, तो मैन- 
चेस्टर की मिलें शुरू ही में बंद हो जातीं, और फिर भाष की ताक़त से भी न चल 
सकतीं ।”* आर्थिक शोषण होने से न केवल भारतीयों की आशथिक स्थिति बिगड़ी, 
प्रत्युत उत्तकी आत्मचेतना भी मंद पड़ गई । उन्हें अपनी स्थिति का भी सम्यक्‌ 


जान न रहा, और वे आलस्य एवं जड़ता से ग्रसित हो गए । 
न न ऊ व िनऊस्‍न्‍नीन्‍ न क्‍क्‍+ लत न्‍न्‍ +नत+न्‍त+>+++++तत>त+तत>त++++तत+++++++्वत+ततन्‍तत>नन्‍+-+-.-_++ 
१--काव्य-कलानिधि मासिक, मई, १९०७ ई० | पृतिकार--सें ० अमी रअली 'मीर' 


२--इतिहास-प्रवेश--जयचंद्र विद्यालंकार । 


( इ६४ ) 


आत्मचेतना की प्रेरणा--समस्यापूर्तिकार कवियों ने उन्हे आत्मचेतना की 
स्मृति कराई, ओर प्रेरणा का सचार किया | 'उजेंरे मे । समस्या की पूति के 
रूप भे इस भाव को देखिए-- 


उद्यमशील विदेशी अपनी-अपनी उन्नति करते है , 
पर ये भारतवासी ठाली बैठे भूखन मरते हैं । 
चख मीचे चकराय पश्चिमी चपला के चकफरे में , 
दीखत नाहि उलूकन को ज्यो दिन के दिव्य 'उजेरे में ॥' 


इन कवियों ने भारतवासियों के समक्ष अमेरिका आदि औद्योगिक देशों की 
झाँकियाँ प्रस्तुत की, जिहोने बल-कारखानों को चना-चलाकर अपने को सूसपत्ति 
से भर लिया ह। समस्यापूरतिकार कवियों ते भारत को उद्योगशील बताने तथा 
विदेशों कारीगरी एवं कुशलता प्राप्त करमे पर बंले दियां। 'कारीगरी' समस्या 
की पूर्ति में इसका वर्णन हुआ है-- 


पृतलीघर, अजन, रेल, जहाजन की लखिए जग पाँति खरी , 
सब खेल प्रवीनता ही को अहै, पुनि उद्यम चाहिए साठ घरी। 
जिनि लोह औ' कोयला ही की बदौलत दौलत खेचर्क भौन भरी , 
प्रिय भारतवासियों सीखो कछू, अमरीका फिरमी की कारीगरी॥ 


स्वदेशी-प्रधार--इस प्रेरणा एवं आत्मचेतना का परिणाम यह हुआ कि 
विदेशी-बहिप्कार और स्वदेशी का अनुराग जाग्रतू हो गया। सन्‌ १९०५४ ई० में 
बग भग के पदचात्‌ तो भारतीय राजनीति मे बहुत वर्ड परिवतन हो गए। अब 
केवल आधिक्त स्वततता कौ ही बात न रह गई थी, वरन्‌ पूण स्वतत्रता का उद्घोष 
किया जाते लगा, जिसमे स्वदेशी धचार, विदेशी-बहिष्का र, एकता, देश प्रेम, चर्खा 
एवं खादी प्रचार वी और भारतीयों का ध्यान विज्येप रूप ते आकषित किया 
गया । समस्यापूतिकार कवियों ने इस तथ्य को भली भाँति ग्रहण कर लिया था 
कि जब तक स्वदेशी-प्रचार न हाथा, तब तक हमारे देश के क्ला-वौश्ल को प्रश्नय 
न मिलेगा, और न हमारो मानसिक एवं आर्थिक दासता ही दूर हो सकेगी ॥ वह 
यह भी जानते थे कि जब तक हम विदेशी वस्तुओं के उपयोग को बद न करेंगे 





१--काब्य-सुधाघर', द्वितीय वथ, (त्रमासिक), पूण प्रकाश, १८६९ ई० | 
(पृष्ठ २०)--/धकर” 
पा टेका!, भाग ४, ययारी २, मई, १६०० ई० । --पृणण' 


( ३६४५ ) 


और उनका बहिष्कार न होगा, तब तक स्वदेशी वस्तुओं का उपयोग न बढ़ सकेगा, 
ओर भारतीय संपत्ति बराबर विलायत के कोप को भरती रहेगी। यह स्वदेशी- 
आंदोलन तभी सफन्र हो सकता है, जब भारतवासी परस्पर मिल-जुलकर रहें, भौर 
उनमें पारस्परिक एकता बनी रहे । कविवर 'दीन'जी ने 'पार न पावे ।” समस्या की 
पूर्ति भें इसी ओर संकेत किया है-- 

हिंद - निवासी सबे मत के, जनकहूँ मेल - मिलाप बढ़ावें; 

धर्मे-विरोध-बिहाय सबै, मिलि देश उधारन में चित लावें । 

बासर चारिक ही में भली विधि मान्य बने, अर सभ्य कहावे ; 

'दीन' भने, पुनि वीरता में कोउ पूरब-पच्छिम पार ने पावे । 

लोग मिलाप वढ़ाय भले, यदि पुत्रन हूँ कहूँ याहि सिखावें; 

धारि स्वदेशज वस्तु सब॑ सब वस्तु विदेशज दूरि बहावें। 

चारिक ही दिन में कवि 'दीन' भले दिन भारत के फिर आवे; 

मान में, सभ्यता में, सुख में कोउ पूरब-पच्छिम पार न पावे!।' 

यदि भारतवासी अपने घामिक विद्वेषघों को त्यागकर परस्पर प्रेम-भाव से 
रहें, और विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार कर स्वदेशी का प्रचार करें, तो निश्चित 
रूप से थोड़े ही समय में भारतवर्ष प्रत्येक दृष्टि से एक उन्‍ततिशील देश बन जाय, 
कवि का ऐसा दृढ़ विश्वास है । 

जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भारतवासियों ने अपने अँगरेजी शासन 
के प्रति पूर्ण राजभक्ति प्रदर्शित की थी। महारानी विक्टोरिया की कवियों 
ने मुक्त कंठ से प्रशंसा की थी, कितु शासन की दुर्व्यवस्था एवं उत्पीड़न से भार- 
तीयों की देश-भक्ति राजभक्ति से अधिक प्रबल हो गई । विदेशी शासन के साथ- 
साथ विदेशी वस्तुओं पर से भी उनकी आस्था उठ गई। अब तो विदेशी की 
चरचा करना तक अचुचित समझा जाने लगा। उसके बहिष्कार पर बल दिया 
जाने लगा। उनका दृढ़ निश्चय था कि भारत की सच्ची सेवा तभी हो, सकती हैं, 
जब स्वदेशी का प्रचलन और विदेशी का पूर्ण बहिष्कार हो, तथा इसके लिये किसी 
प्रकार के भी लोभ-लालच एवं बहकावे में भी न आना चाहिए। 'बनि आवही' 
समस्या की पूर्ति में इसका वर्णन देखिए-- 

सेवा जू करना है स्वदेशी बंधु भारतवासियो, 
तो सपथ-पूर्वेक कार्य करि चरचा विदेशी नासियों। 





६-काव्य-कलानिधि (मासिक), मई, १९०७ ई० । 
-लाला समवानदीन 'दीन 


( १६६ ॥ 


बहूकाव - लासच में ने परियों, बैठे रहू निज ठाँव ही , 
डरना नहीं, सिर पै जु फोक काल से 'बनि आावही ॥' 
विदेशी बहिष्दार के विषय में बत्रसत्र भतभेद भी था। झुछ लोग केवल 
बहिफार को बात को अनावदइयक एवं सिच्या समझते ये। उसतवा बंधन भांति 


सब्कार से सहयोग करके हमें अपने पर्तेव्य वा पालन वरना घाहिए । इगे बन 
आवहीं समस्या की पति थे देशिए-« 


ब्रिटिश की बाँह-दाह चाहत उदाह भरे, 
ईुत की जिकिर भूलि आनन मे लावही , 
सतत सहायक हमारी सरकार रहै, 
ऐस ही सुजान भाव हिय में बढ़ावही । 
मधिहें स्वदेशी के तवे ही काज सहजहिं, 
करि प्रेम पूरो कर्तव्य तों लखावही , 
लेकचर ठाट पै, न सभा फीट फाट पं, 
त्यो कोरे वायकाट पै न बांत 'बनि आवही' ॥" 
कितु, बहुत स्तमय तक विदेशीयन के साथ समझौता चल नहीं सकता था । 
कवियों ने स्वरेशी-यंज्ञ मे स्व्॑य दान कर देसे की प्रेरणा दी । इसका अरतिर्मिदेन 
दें दोजे।' समस्या की पूर्ति में इस प्रकार से हुआ ह-- 


भारतवाती, करो न हाँती, आँख उठा अब देखो । 
आलस त्यागो, मन अनुरागो, देर न होय निमेखो ॥ 
साहस राखो, व्यर्थ न माखो, यही मत्र ले लीजें। 
करके थम वंसी, यज्ञ स्वदेशी सर्वस हूँ दे दीजे ॥' 
आगे चतकर जब महात्या गांधी ने असहयोगन्‍्आादोलन चलाया, और 
विशशो-वहिष्कार पर बच दिया, तद तो सर्वत्र विदेशी वस्त्रो का होली जनाई 
जात लगी, भर खादी एव चरखा का गौत गाया जाने लगा । कवियों ने महत्ता 
गारी द्वारा प्रचारित खादी को घन-घान्य एव वैभव प्रसारिणी के रूप में चित्रित 
शिया । "मानस विज्ारिणी ।' समस्या की पू्ति रूप में खादीनवदना देलिए- 


>आऊव्य-क्लानिधि' (मासिक), जुलाई, सन्‌ १९०७ ६०। 


>ज्साखने कवि 
५ ह न गा --ववसराम परडिय 
है --राम॑लखनपिदँ 


( ३६७ ) 


आदिशक्ति-सी हैं ये प्रशंसनीया, पूजनीया, 
दीन-दुखियों को है रमा-सी उपकारिणी ; 
धन, धान्‍्य, सुख, बल, वैभव-प्रदायिनी है, 
कामधेनु-सी है क्लेश-सागर की तारिणी । 
मेट परतंत्रतासुरी को दम लेगी यह, 
चंडी के समात्र है विकट प्रण-धारिणी ; 
कटनी त्ति-हारिणी, प्रसारिणी स्वतंत्रता की, 
धन्य-धन्य! खादी गांधी-मानस-विहारिणी ॥' 

... चरखा-असार हारा कुटीर-उद्योग को वल प्रदान किया गया, और इसी के 
होंचा भारत की आर्थिक स्थिति सुधारने की आशा भी की गई। कविवर 'वचनेदा' 
की दृष्टि में चरखा वही कार्य करेगा, जिसे हनुमानजी ने किया था। यह चरखा' 
समस्या की पूर्ति में देखिए-- 

जैसे सिधु-पार लंका क्षार की जलाके उन, 
वैसे ये करेगा लंकाशायर में करखा ; 
जैसे उन्हें पूंछको बढ़ाते पेख, बसे इसे 
सूत को बढ़ाते देख बेरी रहे डर खा। 
कवि 'बचनेश” रणारंभ में कुशल वीर, 
उन्हें रामजी ने, इसे मोहन ने परखा ; 
जैसे भूमिजा की बंदि-मोचन को हनूमान, 
वैसे मातृभूमि-बंदि-मोचन को चरखा। 
बचनेद्जी का चरखा मातृभूमि को वंधन से मुक्त करानेवाला हैं। कंवीद्र 
रसिकोंद्र तो उसे भारत के दिन फेर देनेवाला एवं वैभववान्‌ बना देनेवाला कहते 


हैं। अपने इन भावों को उन्होंने 'चरखा' समस्या की पूर्ति-झूप में निम्न-लिखिंत 
ढंग से प्रकट किया हैं-- 





१--मोतीलाल मेमोरियल सोसाइटी के तत्वावधान में, १९३८ ई७ मे, 
अखिल भारतीय खादी औद्योगिक हे ५ अवसर पर पढ़ी गई समस्या- 
पूर्ति । पृतिकार--उमादतत 'दर्ता 

३--सुकवि, एप्रिल, १९२६९ (पृष्ठ/३) । पू्तिकार--/वचनेश' 


( इ(६८ ) 


विष्णु बन पालता है पीडितो की कप्ट हर, 
अन्नवुष्टि करता है बन शक्र चरखा , 
'रसिकेंद्र उदर - बिकार करने को छार, 
अश्विनीकुमार की दवा है तक्र चरखां। 
स्वार्थ -लिप्त मिलो के कपाट कर देता बद, 
कुछिलों की काट देता नीति वक्र चरखा , 
भक्ति - भरी भावना भरेंगे भारतीय सभी, 
फेर देगा भारत का भाग्य-चक्र 'चरखा' ।' 
पही नहीं, वरत्‌ चरखा-प्रचार से अय अनेक प्रवार वी बलाओ वा भी 
सत्रपात होगा, और भारत के घर घर मे धन-सपत्ति भर ज़ायगी। यह भो 'चरखा' 
समस्या की पूति में देखिए-- 
सदन-सदन में कलाएँ कमला की होगी, 
खोलेगा कुबेर बन धनागमार चरखा , 
'रसिकेंद्र चलेगा अजय अस्त्र गाँधोजी का, 
तोडेगा विदेशी - स्वार्थे-दुर्ग-द्वार चरखा । 
दुखियों के जीवन भें नई जान डालने को 
बरसेंगा सुख की, सुधा की घार चरखा , 
वैभव-चिहार होगा, विश्व बलिहार होगा, 
हिंद के हिये का हीर हार होगा चरखा ।' 
जब इस प्रकार स भारत-भर में खादी-प्रचार हों जायगा, और चरखें द्वारा 
सूत कात-कातकर वस्त्र बनने लगेंगे, तब सो विलायत की कपड़ा-मिलें भी बेद 
हो जायेगी, और इसका परिणाम यह होगा कि भारतीय बाज़ार बद हो जाने से 
इंगर्लडवाले भूखों मरते लगेंगे । इसका वर्णन चरखा' समस्या की पूर्ति मे देलिए- 
आई ना विज्ञायत ते मालु याकु झझ्नी क्यार, 
भूखन के मारे मरिजंहैं वाके पूरखा, 
5 3 2 पृतरी घरन मेहाँ, 
दुस्टन के मुँह मेहाँ करखा 





६-सुकवि, एप्रिस १९२९ (_ 3 ५२) । पूतिकार--रसिक्द 
३--बही जड़ हे 


हे शक हर 


( ३६९ ) 


(विष्ण' जब्र चरखा घ॒महैं औ' बनहें सब-- 
सूत काति - काति, लेक कुरता - अंगरखा; 
तोंद जहैं पचकि विदेशिन के आप आप, 
गाजी घर-घर जब गाँधी क्यार चरखा।' 
देश-भक्ति-- 
इस प्रकार हम देखते है कि स्वदेशी-प्रचार से राष्ट्रीय मुक्ति-आंदोलन को 
बल मिला, और राष्ट्रीयता एवं देश-भक्ति का स्वर तीत्र हो गया । देश-भक्ति की 
सरिता उमड़ चनो | कवियों ने ईश्वर से देश-भक्ति की शक्ति देने की प्रार्थना की 
है। 'दे दीजै! समस्या की पूर्ति मे इस भाव को देखिए-- 
राम-कृष्ण अवतार धार जहँ महिमा अति विसतारी; 
कीनन्‍्हों रास-विलास मनोहर, लीला ललित, पियारी। 
तिहि भारत पर नाथ ! घनेरे परे दुःख हर लीजे; 
और प्रजा कहूँ जन्म-भूमि की भक्ति-शक्ति दं दीज'। 
देश-प्रेम से ओत-प्रोत होकर कवियों ने पूर्ण स्वतंत्रता का उद्घोष किया। 
ब्रिटिश सरकार भारतीयो की बढ़ती हुई राष्ट्रीय भावना को जब साधारण क्वानूनों 
से न दबा सकी, तब उन्हें कारागार में बंद कर दिया, किंतु ज्यों-ज्यों दमच-चक्र 
बढ़ता गया, त्यों-त्यों राष्ट्रीय भावनाएं और भी प्रबल होती गई' । मातृभूमि की 
रक्षा और उसकी स्वतंत्रता में तम-मन-धन न्योछावर कर देने की भारतीयों ने 
शपथ लो । जेलखाना उनके लिये तीर्थ वन गया, भौर जेल के चने उनके लिये 
अमृत हो गए। इन भावों का वर्णन 'है यह वो दर्द, जो शर्मिंदए दर्मा न हुआ इस 
तरह भिसरे पर बने हुए शेरो में देखिए-- 
जेलखाने में बड़े चेन से बेठे हैं हम, 
मा की आगोश है यह, गोशए जिंदा न हुआ। 
जेलखाने के चने जिसने कभी चाब लिए, 
फिर वो साहव से मठन चाप का ख्वाहाँ न हुआ ।' 





--सुकवि, एप्रिल, १९२९ । (पृष्ठ ३६) 
पू्तिकार--श्रीगंगाविष्णु पांडेय, जबलपुर 


२-कराव्य-कलानिधि, वर्ष ८, भंक १, मई, १९०७ ई०-पं० कन्हैयालाल । :. ५० 


३--तरानए कफस अथवा जागरा जेल का मुशायरा, संग्रहकर्ता 
काँत मालवीय, पहला मुशायरा, २० जनवरी, १९२२ ई०--कष्णकरति मांलवीय 


( ३७० ) 


जो एक वार जैत गया और जिसने वहाँ के घने खा लिए वह फ्रि क्धी 
प्रकार वे भी सरवारो प्रताभन मे नहीं पहला घा। राष्ट्र बे प्रति अत्मममर्पण 
एवं बनिद्दाम की भावना हो इ सात बलने बी कसोदो हो गई। जो व्यक्ति देश 
और जाति पर बलिदान ने हो जाय, वह मगुष्य बसा | अपने देश वे भाग्य को हम 
जाश्दम्यमात नहीं बना शंकते, तो हमारा जीवन समूत्यु से भी हीत है। इसका 
सेल है 'यह वो दई, जौ पमिदए दर्मा ने हुझा, मिसरे दर्द पर बने शेरों 
मे देधि।-- 
बौम वी राट में प्तर देके जो वर्वा न हुआ 
मुजगए गोश्त हुआ वह तो फिर इसान हुआ। 
जिंदगी मौत से बदतर है हमारे हक में, 
मुठ्त था अपने गर इवडाल दरखणशा न हुआ ॥' 
देश भ्रम वा आनंद अवणनौय है। यह एसी पीड़ा है, जिसकी कोई झोौरष॑धि 
नही ६ 'ह यहू वा दद, जो शमिदए दर्मा न हुआ! इस तरह मिसरे पर देने निश्त 
लिभित दैर में तथावधित माव देखिए-- 


मुल्क के इश्य वा पर लुत्फ बर्यां क्‍या कीजे, 
है महू वो दर्द, जो श्िदए दर्मा न हुआ ॥' 
दासता की शुखसाओं वा सोडा उठ सप्रय अतिवाय बने गया था। दासता 
की शरवताआ बे टूटने से ही इंगलेंड को परेशान स्या जा सस्ता या। यदि ऐसा 
मे हो पाता, तो गाधीजी वा असहयोग-आंदो लत भी एक छिलवाड़ दा गया होता | 
घायर ने इस भाष को 'है यह थो दर्द, जो दामिदएु दर्मो ने हुआ इस मिफ्तरे 
पदह पर अपने निम्न लिखित दोरों में व्यक्त क्या है-- 


इस गुलामी से निकलने का जी सार्मा न हुआ, 
कोरी दातें ही रही, दद वा दर्मा न॑ हुआ, 
खेल एक तक भवालात भो गाँधी का हुआ, 
कया किया हमने, गर इंगलेड परीशौं न हुआ ।' 
पल 2858 07 7 
रजेरानएं पथ परुशांयण, २० जनवरी, १९२२ ई०, 
संग्रकर्ता-कष्णकात मालवीय 
5 चही 
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( ३७१ ) 


अहिसा-मार्ग-- 
कितु इंगलैंड के परेशान करने में भी यह आवद्यक था कि किसी प्रकार की 
भी हिंसा न होने पाए। अहिंसा हमारा धर्म बना रहे, अन्यथा सभी कार्य निष्फल 
हो जायेंगे | 'है यह वह दर्द, जो झर्मिंदए दर्मा नहुआ इस तरह मिसरे पर निर्भित 
निम्न-लिखित श्षेर में उपयुक्त भाव को देखिए-- 
बात बनती हुई बिगड़ेगी यक्नीनन हमदम , 
'नानवाइलैंस' जो हर शख्स का ईमाँ न हुआ ।' 


अहिंसा की भावना में ओत-प्रोत भारतीयों को अपने सुख-दुख एवं कष्टों का 
भी ध्यान ने रहा। ब्रिटिश नौकरशाही से मार खा लेने पर भी वह उसका प्रतिरोध 
नहीं करते, वरन्‌ अपने अहिसा-मार्गे पर बराबर डटे रहते। इसका वर्णन 'है यह 
वह द्दे, जो शर्भिंदए दर्मा' न हुआ' इस तरह मिसरे पर बन्ने भिम्न-लिखित शेर में 
देखिए-- 
मुझसे बढ़कर कहीं होगी न अहिसा की मिसाल, 
मार खाने पे कभी मैं तो परीशा न हुआ ।' 


अहिसा-पथ के पिथिक भारतवासी अपने देश की स्वतंत्रता के लिये सब 
कुछ करने को तैयार थे, और ईइवर से भी अपने देश की स्वतंबता के लिये प्रार्थवा 
करते थे । “दिया हैं दर्द गर तूने, तो उसको लादवा कर दे” इस मिसरे तरह 
पर बने निम्न-लिखित शेर में उपयुक्त भाव को देखिए-- 
“हफीज़े ग़मजूदा गर जान जाती है, चली जाए, 
वतन आजाद हो जाए, कहीं ऐसा खुदा कर दे ।' 
क्योकि उनके हृदय में अपने स्वातंत्य वृक्ष को फूलते-फलते देखने की उत्कट 
अभिलापा थी । इसको शायर ने “दिया है दर्दे गर तुने, तो उसको लादवा कर 
दे” इस मिसरे तरह पर रचे अपने शेर में व्यक्त किया है। देखिए-- 
हमारे नख़ले आजादी को फलता-फूलता कर दे, 
इलाही हिंद में पैदा बहारे जाँ फ़ि्जाँ कर दे ।* 





१--तरानए क़फ़स, पहला मुशायरा, २० जनवरी, १९२२--क्ृष्णकांत मालवीय 
--महावी र त्यागी 


श्ल डा 8 । ॥। 
या शः दुसरा ». रे७छ जनवरी, १९२२ >हंफ़ीजु रहमान 


0.43 फ् है । गा 72 


( रै७०२ ) 


अहिता वे सच्चे अनुयायी भारतवासियों को भारत के स्वतत्र हाने की आशा 
ही नहीं थी, बरन्‌ उन दुढ़ विश्वास भी था मि एक दिस भारतवध अवध्य ही 
रन होगा, और प्रसानता का सूप उगेंगा । उर्दू के तरह पिप्तरें पर शायरी 
बरनतेदाले शायरां ने एम प्रदार ने भाव व्यत्त दिए हैं। 'हमवों ता इतबांर हूँ 
रोड हिंसाव वा इस मिसरे तरह वी पूति झूप मे सिमित निम्न चिलित झेंर में 
घधायर ने उपयुक्त आशय को इस पवार से प्रकट किया है, देशिए-- 
सूराज पावे हिंद में भी होगी शादियाँ, 
रुख इस तरफ भी होगा तभी आफतांब वा ।' 
झत मे ऑट्सा-दत ये प्रती मारतवासियों को अपने उद्देंह्य में सफ्तता 
प्राप् हुई-मा रतवर्ष स्वतेत्र हुआं। समस्यापृतिकार बवियो ने झूम-पुमत्र अहिसा 
तेथा अहिसा घमम के उपदेंष्टा महात्मा गाधी का सलोगान गाया। “सनी है 
समस्या की पूति रूप में निम्न लिखित पतक्तियाँ देखिए-- 
भहिया से बापू ने भारत उठाया, 
महाशवित्शाली को सत्वर  हठाया । 
अहिसा -विभा से है जयता जगाई, 
अहिसा वी शक्‍ती जगत को दिखाई, 
अहिसा से भारत की महिमा बनती है, 
अहिंसा मे भारत की घरती 'सनी है । 
शासन-्यवम्था-- 
अहिसा के बत से भागतवप स्वतश्न तो हो गया, किसु देश में जिस प्रतार 
क्त कक था की कल्पना यो गई थी वह प्रतिफ्लित होती ने दीख पड़ी । 
जूद-खसांर एव की प्रवृत्ति कम में हुई॥ स्थान स्थान पर अदध्याति एवं 
मन्यवस्था छा गई । अवमिन घस्नुओ पर सरकारी नियनत्षण होते वे पदचांत भी 
चोर-वाज़्ारी और घूसललैरी म कमी नही भाई । 'सनी है घ्योपक समस्यात्री 
पूति रूप मे इसका चंणन प्रर२ हुआ ह-- 
रह्यो, गई चोरी चली, अब डाकेजनी है, 
वियो, वहु चोरबजारी ब्लैक ठनी है, 
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भाषे 'गुलाम', गई न गुलामी, यों नोनहरामी की भंग छनी है, 
आरत गारत आँसू सदा, तब काहे न भारत हो “व्यसनी है' ।' 
देश में स्व॒राज्य आया, राष्ट्रीय सरकार की स्थापना हुई, किंतु जनता के 
मन के मनोरथ पूर्ण न हुए । भारतवासियों ने जिस सुख-शांति और संपन्‍्नता के 
स्वप्न सेजोए थे, वे साकार न हो पाए। कर्मचारियो के वेतन ज्यों-के-त्यों बने रहे, 
कितु महँगाई बढ़ती ही गई, जिससे उनका जीवन-निर्वाह कठिन हो गया। इसका 
वर्णन 'सनी है! समस्या की पूर्ति-छप में देखिए-- 
वेतन-वृद्धि की बात नहीं, अरु छाय रही महँगाई घनी है , 
नाज नहीं मिलता भरपेट, मरे, तऊ पाई नहीं कफ़नी है ; 
नेक दया करिए है दयानिधि, भारत-भूमि मसान वनी है, 
और उबारनहार नहीं, ये पुकार न आपको दु:ख 'सन्ती' है ।* 
जिस स्वतंत्रता की प्राप्ति के लिये भारतवासियों ने अपना तन, मन, धन 
न्यौछावर कर दिया था, वह स्वतंत्रता भी भारतवासियों के लिये तात्कालिक आनंद 
का स्रोत न बन पाई । महँगाई यहाँ तक बढ़ी कि रुपए का सवा सेर अन्त सिलता 
और घी, तेल तथा दूध तो शुद्ध रूप में मिलना कठिन ही हो गया ॥ समस्यापूर्ति- 
कार क॒वि ने 'पुरानी' शीर्षक समस्या की पूर्ति में महँगाई का यथार्थ चित्रण किया 
हैं, देखिए-- 
क्या विधना का विधान, स्वतंत्रता पाके भी भारत में परेशानी । 
अन्न बिके सवासेर रुपे, घृत-तेल रहे कहिबे की कहानी। 
दूध की बात न कीज कछू, मिलती नहीं शुद्ध हवा अरु पानी, 
रानी भी आज गिरानी के कारण पेन्हती हैं तन साड़ी 'पुरानी।' 


राजनीतिक दल-- 
भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम में भारत के अनेक राजनीतिक दलों ने भाग 
लिया था। इनमें स्वे-प्रमुख स्थान है भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस का। गांधीजी 
के नेतृत्व मे खददर का परिधान धारण कर कांग्रेसी स्ववसेवक सत्याग्रह करते और 
जेल जाते ये । शांत प्रदर्शनों ढ्वारा सरकारी आज्ञाओं का निषेध करते, जिसके 
फल स्वरूप अपने सिरों पर लाठियों के प्रहार सहन करते थे । हृदम में सेवा-भाव 
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रखकर दीन दुसियों वी परिचर्या में रत्त रहने थे, वितु समय बदला, और भारत 
का शासन सूत्र बाग्रेस के हाथ में आ गया । राजसत्त! ग्रहण करते ही वाग्रेंश्ी 
नैताओं का कायापंलट हो गया । वे सेवा-बत भूलकर स्वार्थी हो गए, एवं ईर्ष्या 
देपए से अपनी शक्ति खोने लगें। इसका वर्णन 'जीना है' समस्या की पूर्ति में 
देखिए-. 


जेल और लाठियो से स्नेह रखते थे कभी, 
मिला अधिकार, समें आया, सुख भीदा है, 
खटर की ओट माँहिं मदर को बीज वोबवे, 
ईप्य-देंय-बश मति अति ही मलीना है । 
सेवा « भाव भूल उर शुल लगे शूलने हैं, 
रंग यो बदलने मे सा हा ज्गी ना है, 
लोकन हँसाय, घूर धर की उड़ाय, निज 
आवरू को मिट॒टी मे मिलाय ब्यर्थ 'जीना है।' 
काग्रेस वे अतिरिक्त अय राजनीतिक दरों की भी लगभग गद्दी स्थिति रही 


है । बपनी ह्वाय सिद्धि वे' लिय॑ ये दल भी बराबर जनता कौ पथ अ्रष्द करते रहे 
है। इन राजनीतिक दला का वणन 'भ्ारत भलाई में! समस्या वी पुरति में देखिए-- 


कोई शोसलिज्य, कम्यूनिज्य का फिल्के जामा, 
सुख पहुँचाया धहै निज निपुनाई मे, 
कोई राष्ट्र - सवद' हो सघ निरमाण कर, 
गान करें शिवा औ' प्रताप की दुह्ई मे। 
जिंदा बना नेताजी को कोई हा अग्रगामी बने, 
शात्रि भय करे कौई हिंदू - हिंदुआई मे, 
स्वार्थ में रत हो गधारत फिरत लोग, 
हाय भगवा । जया भारत भलाई में । 
इसे प्रकार हम दबते हँ समस्यापनिकार बवि अपने समय की गति दिधि 
से पुणतदा पर्रिविठ थे । उपयु के विवैधन से स्पष्ट हों जाता है कि उन्होंने राज- 


नौतिक एवं राजनोवि मे प्रभावि, झम्ी परित्यितियों का चित्रण बपनी समस्या" 
अब क य मकिदिक मल कट लक 
(--मु्दि, बगएत, रै९११ $., दविकार--गोपाल माधुर ऋअ्रीपॉल ह 
रे +-पुर्वा | व जमे, है प्र ७ ढ़ परतविकार--गौपीचदत्ताल गुप्त प्रेमानर 
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पूर्तियों में किया है। यहाँ पर समस्यापूति-काव्य में प्रतिविवित तत्कालीन सामा- 
जिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक स्थितियों का भी विवेचन कर लेना समी- 
चीन हैं । 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक स्थिति-- 
बँगरेज़ों द्वारा आथिक शोषण होने से भारतीय समाज की स्थिति बिगड़ 
गई थी । उसमें अनेक प्रकार के दोप आ गए थे । भारतीयों ने सम्राज के प्राचीन 
भारतीय आदर्शों को भुलाकर पावचात्त्य आदर्शो' को ग्रहण करने की चेष्टा की । 
बेंगरेज़ी सम्पता और संस्कृति में भारतवासी इस प्रकार से रंग गए कि उन्हें अपने- 
पन की सुधि भी न रही । उनके असन, वसन और व्यवहार तक में अँगरेजियत 
की छाप लग गई । यज्ञोीपचीत पहनना अंधविश्वास और छरूढ़िवादिता के अंतर्गत 
गिना जाने लगा । विधि-विहित और शास्त्र-सम्मत मार्य लुप्त हो गया, और उसके 
' स्थान पर पाद्यात््य सम्यता के परिणाम-स्वरूप नए-नए धर्माचरण अपना लिए 
गए । भारतीय वेश-भूपा को तिलांजलि दे दी गई, और विदेशी कोट और पैंट तथा 
हट का प्रयोग होने लगा । इसका वर्णन 'मतवारे” समस्या की पूर्ति में देखिए-- 
वेद-पुरान पुरान भए हैं, नए-नए कर्म औ' धर्म ग्रचारे, 
यागूपचीत हेराइ गए, कटि-सूत्र को कोऊ न नाम उचारे; 
पैंट औ' कोट, सोहै सिर हैट, घड़ी, छड़ी, बूट सौ अंग सँवारे, 
नाथ” कहे, भय गारत भारतवासि सबे सब ही 'मतवारे॥' 
भारतीयों ने अपनी संस्कृति को भुला दिया, और विदेशी संस्कृति को 
अपनाकर गर्व का अनुभव किया | उन्हें अपने मंदिरो में जाना हेय प्रतीत होता 
था, कितु गिरजा में जाना उनके लिये प्रतिष्ठा का कार्य बन गया था। इस प्रकार 
से अनुकरण-चृत्ति प्रधान हो गई थी, ओर स्वतंत्रनचतन एवं विचार का मार्ग अव- 
रुद्ध-ला हो गया था । भारतीयता एबं भारतीय संस्कृति छोड़कर विदेशी संस्कृति 
अपनाने की वृत्ति बढ़ रही थी । 'रिझ्ञार्वेंगे! समस्या की मिम्न-लिखित पूर्ति में इसका 
वर्णन देखिए-- . 
सूरज को पानी देत हानी हू बड़ी है, हाय ! 
ठाढ़े मल-मूत्र त्याग्रि देश को नशावेगें; 
मंदिर में जाना होता मृढ़च को बाना, 
अरु गिरजा में जाना थाना स्वर्ग को बतावेंगे । 








-काव्य-सुधाधर (त्रैमासिक), पणष्ठ वर्ष, चैत्र, वैश्याख, ज्येष्ठ, १९६१ 
वि०, अथम प्रकाश, पूतिकार--डॉ० सुर्यताथ मिश्र, गया । 
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दड़ वो बरत अनंचड सडवात्ष मारने 
खासी फुटबाल फूकि बूंद से उडावग, 
वेद को लबद मानें, इजशिल सो हित मार्ने 
ऐसे गृुणवारे हाथ कौन को रिशक्षावेंगे ॥' 
लिला और ज्ञान के अभाव मे भारतीयों वा नैतिक पतन भौ हो गया । सत्य 
और “याथ वी बात उपहासास्पद जान पड़ने लगी । झूठ बोलना बहुत कुछ उनेते 
स्वभाव से आ रया था ॥ चारो ओर पाप बढ़ रहा था और धम् की बाते कोई 


भगकर भी नहीं करता था। न जात वही समस्या की पति में इसवा वशन 
देखिए-- 


दुरि घम्म गया गिर कदर म॑ 

चहुँ ओरन पाप - लता उल्नही , 
सव ठौरन झूठ ही झूठ लह्यो, 

खर-स नहिं रचक सत्य मही। 
सूचि मारग वेदन को तणिके 

नरधाम लवेद की रा गही , 
मुख मौन गहे बनि आवत है 

कलिकाल की बात न जात कही ॥' 

पारिवारिक स्थिति-- 


समाज का ढाँचा परिवार पर आधारित होता हू और जब परिवार में ही 
मी आ गौर सघद हो तब फिर समाज का प्रश्न ही वया। इस समय पिता-पुत्र में 
विरोध बल रहा था भाइयों में परस्पर सघप हो रहे थे । यह ही नहीं वरन्‌ पुत्री 
बोर पुत्रदचुए अपनी माता और सास तक का मे आदर करती थी, और त 
उनकी आज्ञा का ही पालन करती थीं। पुत्रवघुए अपनी सासो से लड॒ती और 
इक भ्रकोर वे साप्ताजिक व्यवस्था एवं पारिवारिक मर्यादा का उल्लंघन करती 
थीं। इसका वणन ने जाते कही समस्या को पूनि मे देखिए-- 


कनह्‌ 


(-काव्य-मुधाघर॑ (त्रमात्तिक) चतुथ दप ३० भवबर १९०० ई० 
पंचम प्रकाश । पूनिका र--प० विवराज पाइय 
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पितु-पुत्र में वाढ़ो विरोध महा, 
कछ प्रीति न भाइन बीच रही ; 
दुहिता नहिं मात की कान करे, 
लरे सासू सों बालक की दुलही। 
नहिं अस्व के पीठ पलान लख्यों, 
नख ते सिख सोने लखी गदही ; 
मुख मौन गहै बनि आवत है, 
कलिकाल की बात 'न जात कही ॥' 
स्त्रियाँ भारतीय आदर्श को भूल चुकी थी, और यादइचात्त्य वेष-भूषा ग्रहण कर 
फिल्म-तारिकाएं बनने का स्वप्न देख रही थी । उनमे स्वेच्छाचारिता बढ़ चली 


थी, सिनेमा जाना उनका स्वभाव वन गया था, और शालीनत्ता का उनमें प्रत्यक्ष 
हास दीख पड़ता था। युग का प्रभाव है ।' समस्या की पूर्ति में इसका वर्णन 


हुआ है-- 
नारियाँ नवोढ़ा वनी प्रीौढ़ा-सी प्रगल्भ सदा, 
सज्जा का स्वभाव, लोक-लज्जा का अभाव है; 
नस से सिनेमा देख प्रेम का प्रपंच सीखें, 
नखरे निराले, नित्य नया हाव - भाव है । 
सीना खोल चलती हैं, हँसती-मचलती हैं, 
इनको सुरैया बनने का बड़ा चाबव है; 
क्या ये कर डालें या सँभालें, उसे सोचना 
वृथा है, यह 'युग का प्रभाव है ।* 
दूसरी ओर पुरुष-वर्ग परनारियों भें रत हो रहा था । विलायत की सामाजिक 
स्वच्छंदत्ता और तज्जन्य बिलासिता का रंग भारत में भी खूब जम चुका था। 
होटल मे विदेशी स्त्रियों के साथ खान-पान और युक्त व्यवहार होता था। गृह- 





१--रसिक-वाटिका', भाग ४, क्यारी ९, दिसंबर १९०० ई० । 
--नवीन' कानपुर । 
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[( इरै७८ ) 


लदिषरयां री दुइधा हो रहो पी और थे पूरषों बे बटोर घर” सुनने वी अरंयरा 
सो हा गई धीं-इगडा वितरण रिशार्ये। शमस्यां को पूर्विल्ध्ष से विमित विति 
लिधित पत्तियाँ में दशिए-- 
तारिन को गारी परनारिन गो सारी देंत, 
होटल मे बोनस चढ़ाय ताने ग्विंग + 
कोट बूट चश्मा अर हैट घन धारे हाथ ! 
भारत मे बाघी मम होम से रिप्लार्येंग ।' 
सामाशित कुरोतियाँ-म्रझाज में काल विवाह और दुद्ध विवाह दी शु्रपा 
प्रव चित था । बातेब-यातिकाओं गा बहु में हो ब्याई ही शाता था जियने मे 
बंवन अस्वाध्प्यरर बालावरण वी हो धृष्टि होती थी बरनू अनाचार और स्यि 
बार का भी मांग प्रहस्‍्त होता था। वृद्ध विवाह भी समाज ये लिये गलक बसा 
हुआ पा । वदध-विवाड का परिचाम चोतिद करते हुए पृण जो में उराशा भामिर 
खित्रत हलते ही वनिश्नाव । समस्या बी निम्न लिहिन पूर्वियों में किया है 
वित्तव॑ दिन औपध सात, तऊ निस आवत पास न सा हरथाये 
मुख घूमिव नाहव अब भर वयहू बरि दस्तेवधथा बहलाये, 
तन बाम-हशानु बढावे दुधा, सजनी री ! जरे पर लौन लगाये, 
चुढ़पा बर की गरतूति बरे, परजव पै दियत ही बनिआवे ॥१॥। 
घोपों सर्द निस छाँसी बरे, खटियान्सट धृवत रेंन गेवार्य 
सूधे हुतास बरे सुख नास, सथी ! मोहि तासु ने पास सुहावे , 
सोवत घोर धराट वर्ज, रम जीवग वो तरतसे - तसखावें 
बूढ़ वे संग विवाह भए वीं सपरी पत्र देखते ही बनिआवे ॥रा। 
अनमेल विवाह में समाज का बड़ा अहिंत दिया है। अनेव लसनाओं को 
वर्द़ों ने स्याहे गरके अताचार गदने डे लिय अवेसर टिया । चुद विवाहे को 
भाँति समाज भे बाल विवाह बी भी प्रथा प्रचलित थी। माता पिता दहेश के सोरे 
से अपने छोट छाट बच्चो का विवाह गरदेते प। वे दच्च जो अभी आस 
सिचौनी खलते थे उहें दापीतित जीवन वी रहस्थप्यी गु््पियों के मुबश्ाने का 
दाय सौंप जाता था। उनके साथ झ्याद्दी गई तदुभी अपने भाग्य की कोसते ने 
जन 
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अतिरिक्त और कर हो क्या सकती । 'देखत हो वनि आये ।' समस्या की पूर्ति-हूप 
में निमित निस्नांकरित छंद देखिए, जिनमें कवि ने बालपति की क्रियाओं और 
तज्जन्य स्त्री की मनोच्यथा का चित्रण किया है-- 
तन जागी मनोज-कला ही नहीं, छित-ही-छित आलस सौ जमुहावै, 
अँग्रिया के झवान सों खेली करे, पूनि आरसी देखन में चित लावै; 
अब लॉं शिशुता नहिं नैक छुटी, अँखमूँदवा खेलन में हरखावै, 
सखि ! बारे मोरे बलमा को चरित्र परे, ढिग देखत ही वनिआवै' ॥१॥ 
रति-कैलि कहों कि कहौं शिशु-खेल, पिया जो अनंग को रंग दिखावेै, 
वलमा लघु बेस को, साहस-जोर सबे सजनी री ! अकारथ जाबै; 
घृत होमिवो होत कृशानु में हाय ! कहाँ लौं कोऊ दुख रोय सुनावे, 
लरिकान को खेल, चिरीन की मौत, दसा सोई 'देखत ही बनिआबे' ॥२॥।४ 
समाज में ये कुरीतियाँ विस्तृत रूप से व्याप्त थीं। बाल-विधवाओं की 
दशा तो अत्यंत करण थी । वालपन के चिवाह की प्रथा ने अनेक बलनाओं का 
सुख-सौभाग्य लूटा हैं । माता-पिता अपनी पुत्रियों का ब्याह शह्ववावस्था में ही 
कर देते थे । दुर्भाग्य से यदि उसी अवस्था में उन्हें वैंधव्य मिल जाता था, तो सारा 
सुल-सौमाग्य नष्ट हो जाता था। बालिका को अपने प्रियतम की मृत्यु का तनिक 
भी ज्ञान नहीं होता था। मस्तक में लगी हुई सिंदुर-विदी को छुड़ा देने पर भी उसे 
कुछ भी पीड़ा नहीं होती थी । कष्ट का अनुभव तो उसे तब होता था, जब हाथों 
से उसकी प्यारी चूड़ियाँ उत्तारी जाती थीं। शैशव-काल में न उसने व्याह का 
आनंद लूटा, न संपोग का सुख और न वेधव्य की पीड़ा काही उसे भाव हो सका । 
वह तो बस चूड़ियों के उतारे जाने पर ही व्यथा का अनुभव कर पाती थी । कितना 
मर्म-मरा और करुणा-प्लावित वाल-विधवा का जीवन होता था, इसका चित्रण कवि 
ने 'मन की' समस्या की पूर्ति-रूप में विमित निम्त-लिखित छुंद में किया है-- 


पीतम - पयान प्यवसार-पलुना में सुन्यों, 
कीन्ह्यों परवाह नाहि मातु के रुदन की; 
भाथ को सिंदूर दूर होत नहिं व्यापी पीर, 
अँसुवा बहायो गति देखि चुरियन की। 
विरह-सँयोग, व्याह, बेधब न जान्यों कछ, 
व्याहु की प्रथा है बिकराल बालपन की; 
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सिसुता की गोद में न वाँच्यो भाल लिपि नाथ, 
कासो कहो, कौन सुने आज बिथा 'मन की ।' 
वे माता पिता जो अपनी पुत्री को देखकर भ्सन होते ये वे ही अब उप्को 
देख+र दुखी हांते हैं । वे दवी-दव॒ताओ से उसकी मृत्यु को कामना वरते हैं। वह 
बालविधवा अपने वैधव्य वे कारण अपने पिता के ज्षिय काल-समान भाईयों के 
लिय विप-तु-प् और घर वे जिये डाइल मी हो जाती हू । इसका वणत "मन की 
समस्या की पूत्ति में देखिए-- 
देखि मुदि माने ते न दखि सुद माने अब, 
देवन मनार्वे करि चाह मो मरन की, 
जोबन-उभार भारी भार भयो जीवन को, 
अबिरन धार पेखि मातु - भंखियन की । 
काल सी पिता को भई, कालकूट भाइन को, 
असुभ चबाइन को, डाइन सदन को, 
हम दुखियो को नाथ! सुख सिरजो ही नाहि, 
उदित उम्गे भरी हाथ ' सब “मन की ३ 
जब पितु गह म रहने का स्थान तोप न रह गया तथ यह सोचकर कि संसु 
राल मे तो सु पूवक रह ही सकती है इस आशा से ससुराल आई किलु वहाँपर 
तो दासी बनकर भी रहना कठिन हा गया और अतेक प्रकार के नॉरबीय वैष्द 
भोगमे पड मंत्र की समस्या की पूर्ति में इसका वणन देखिए-- 
बाढे गति होती बाड़े दीप की सी मेरी ईस। 
कलपि - कलपि सहती है ताप सन की, 
पीहर सो सासुरे तो आई सुख आस करि, 
भोगन लगी प्र यातनाएँ सरकन की। 
दासी बनी खासी तऊ रहत मे पाई राम, 
कुल वकानि त्यागि नाक काटी हिंदूपन की, 
क्ती ललनाएँ बिलखाएँ यो, गँवाएँ धर्म, 
राक्षत समाज की न होती तऊ 'मन की' ।' 
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इस प्रकार हम देखते है कि समाज में अनमेल विवाह के फल-स्वरूप अनेक 
प्रकार की बुराइयाँ भा गई थीं, और अनाचार बढ़ गया था। वाल-विवाह एवं 
वृद्ध-विवाह की ही भाँति दहेज लेना, उत्सवों में वेश्याओं को नचाना, प्स््न्री के 
साथ संसर्ग रखना तथा अपनी पत्नी को उपेक्षित कर देना अति सामान्य हो गय। 
था । समस्यापतिकार कवियों ने समाज की इन बुराइयों को दूर करने तथा 
स्त्री शिक्षा की ओर ध्यान देने की प्रेरणा दी है। भामिनी” समस्या की निम्त- 
लिखित पूर्ति में इसका चित्रण देखिए-- 


बाल को विवाह, वृद्ध बेस को विवाह, 
नीच दैजे को करार, त्यों नचेबो बारकामिनी ; 
विद्या को अमान, अति व्यय मद-पान, 
फट, बनिज-अरुचि-बा नि, त्यागो अधगामिनी । 
'परन' स्वदेशी गन ! आलस-विहाय हाथ ! 
चेंतिए समाज को समृद्ध दिन जामिनी 
धामितनी सचिव अधिकारी निज प्यारी जात 
लाय हित शिक्षित करीजे मौत 'भामिवी (' 
समाज के निम्न-श्रेणी के लोग छेढ़ आना प्रतिदिन मजदूरी पाकर भी शराब 
वीते थे। घर में स्त्री और बच्चे चाहे भूख से तड़प-तड़पकर मर जायें, कितु गृह- 
पत्ति शराब पीले से नहीं चूकते थे । एक प्रकार से इन शराबियों मे देश का बहुत 
अहित किया है । इसका वर्णन 'देदा है ।' समस्या की पूर्ति में इस भ्रकार हुआ है-- 


करिके मजूरी जो कमात डेढ़ आना रोज, 

ताहू में बिसायथ मद्य पीवत हमेश हैः 
घर में लोगाई, बाल-बच्चन को फाके होत, 

उदर की शलन ते दारुन कलेश है। 
हाय ! ये पिशाची सुरा ऐसी है प्रवल छूत, 

धनी ना वरिद्र को रुचत उपदेश है 
प्रन' कहाँ लौं मद्य-पान को वताबे हानि 


मा जात जाके बारवाठ 'देश है' । 
१ 
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मदिरा पान करनेवाले व्यक्तियों की म अपने स्वास्थ्य वो चित्रा होती है, और 
ने माम-मर्यादा एवं धर्म की। शराब पीवर पाप वर्म करने मे भी बह नहीं हिच- 
कते । वेश्यालयों में जाना तो उनका दैनिक दृत्य बने जाता है.। 'मामिनो समस्या 
वी विम्न-लिश्वित पूर्ति में छराबियों वा चित्रण देखिए-- 


बोतल सुरा को नितप्रति ही चढायो करे, 
यासना वढायो करे पाप-अनुगामिनी, 
मात, धन, घरम, अरोगता नशायों करे, 
पातक कमायो करे, कौन्ही बुधि बामियी । 
'प्रना भनत क्यों ही कोऊ भमुझायो करें, 
कुमति श्रमायो करें म्रख को घ्रामिनी, 
पापी वारनारों सम जामिनी वितायो करे, 
भोत में विचारी विलखायो करे 'भामिनी।' 
समाज में मदिरा-पान कौ जो घुरी आदत बढ़ रही थी, उसे दूर करते के 
लिये समस्पापूर्तिकार कवियों ने यत्न किया । मदिरा-पान के दोषों एवं हानियो को 
इन कवियों ने स्पष्ट रूप म चित्रित किया, तथा यहू बतलाया कि जिस मदिरा को 
पशु-प्तो तक भी नहीं पीते हैं, उसी वो मनुष्य पिए, यह कितनी बडी विडवंसा हूं। 
सार है!। समस्या को पृति में क्पयु क्त माव को देखिए-- 


चोल्ह, चमगीदड, उलुक, बाज, काक, गीध, 
जेतो नीच पछिन को देखो परिवार है, 
बानर, बिल्लार, बुक, भालू, खर, कूकरहू, 
पीवत सुरा को दाहि सूकर-सियार है। 
विबस पियावे मदिरा जो काहू जीव को, तो 
डरत, घिनात औ' परात दूजी बार है, 
'पूरन' भनत, है सुरा-पी तुम मानृप हूँ, 
मद्य-सार पीवे से निहार॒यों कौन सार है ४ 
भऑरतीय सप्ताज में पाइचात्त्य समाज कै प्रभाव-स्वरूंप जो खान पाने, स्येते 
हार एवं चेश-भूपा तथा मदिरा-पान का प्रचलन हो गया था, वर्वियों ने व्याथ हय 
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“पमिक्-दाटिका, भाग १, वयारी ११३२० फ्रवरी, १5९८ इै०्ल » 
अुकन्वाटिक्", आग ३, वयारी ६, २० सितबर, १८६९ ईल-प 


( शेष३े ) 


में उसकी भी आलोचना की, और इस प्रकार उन्होंने इन सामाजिक कुरीतियों 
एवं दोपों को दूर करने की 'सार है।” सभस्या की मिम्न-लिखित पूर्ति में प्रेरणा दी-- 
खाओ करो होटल की चिसकुट-डवल रोटी, 
काट डारी चोटी, वृथा बारन को भार है; 
कोट, पतलून, हैट, जेकट की डाँट नीकी, 
नीको दावि दाँतन जराईवो सिगार है। 
ओल्ड टाम ब्रांडी, रम, क्लैरट चढ़ाओ करौ । 
ताके ठौर उत्तम त्यों कहिबो टकार है, 
पूरत' भनत, गुत और चाहे पाछे गहौ, एतो 
पे विशेष भानौ, सभ्यता को सार है' ॥' 
हिंदु-समाज में उपयुक्त दोपों के अतिरिक्त अस्पृश्यता का दोष सबसे बड़ा 
विघटनकारी था। समाज में अछुतों का बहुत ही निम्त एवं हीन स्थान था। 
सवर्ण हिंदू अछूतो के प्रति घोर अन्याय करते थे। अत्याचार की चक्की में अछ्त 
पिसे जा रहे थे। उनका जीवन समाज में अत्यंत करुण बना हुआ था। सवर्ण 
हिंदुओं से यह अछत लोग सदव निवेदन किया करते थे, किंतु सवर्ण लोग उन पर 
तनिक भी दया नहीं करते थे । “किसी को जब किसी के सामने भआाज्ञाद करते हैं ।' 
इस मिसरे तरह पर निर्मित निम्न-लिखित झरों में अछुतों की प्राथेत्रा देखिए-- 
तुम्हारे जुल्म की तुमसे ही हम फ्रियाद करते हैं । 
मुहब्बत का नया पहलू ये इक ईजाद करते हैं ॥ 
हमें वरबाद करने के निकाले सैकड़ों पहलू, 
मगर हम हैं कि हर जुल्मो सितम पर स्वाद करते हें । 
न अपने में मिलाते हैं, न करते हैं जुदा बिलकुल, 
न हमको क़ंद करते हैँ, न आप आजाद करते हैं; 
तन जीने देते हें हमको, न हस्ती ही मिठाते है, 
हमारे हाल पर ये रहम बस, जल्लाद करते हैं ।' 
उपयु क्त शेरो में अछूतों ने सवर्ण हिंदुओं से कितनी पुरदर्द प्रार्थना की है 
अछूतों की इस दयनीय स्थिति को देखकर और उनकी व्यथा का अनुभव करके ही 





१--रसिक-वाटिका', भाग ३, क्यारी ६, २० सितंबर, १८९९ ई०--पूर्ण! 
२-तरानए क़फस, ११वाँ मुशाय रा, डॉ० लक्ष्मीदत्त 'मुसाफि्रि 
संपादक--कष्णकांत मालवीय 


[ ८४ ) 


भहांत्मा गाधी ने इनवा 'हरिजन मामक्रण वियां, और उनमें व्याप्त हेय भावता 
का दूर वरन का प्रयत्न किया। संग्रस्थापृतिकार कवियों ने इस ओर भी ध्याव 
दिया | उन्होंने हरिजनों दो गले लगाकर देश में व्याप्त फुट और कलह को दूर 
करने पर बल दिया । 'क्टारी है! । समस्या को सिम्न-लिसित्त पूति देखिए, जिसमें 
उपयुक्त भावों को व्यक्त किया गया है-- 
आओ हरिजन, तुम्हे कठ से ज्गाते हम, 
देश से जघन्य छुआछत नियदारी है, 
गूदडी के लाल हो हमारे आयंवर्त बीच, 
बेदो वी न वाणी तुम आज लग दारी है। 
मग्न तुम रहते हो पर - उपकार ही मे, 
कामों से तुम्हारे हिंद सोने की अटारी है, 
ऐवकय सरसाना, बहकाने में न आना 'शिव', 
वडी नाशकारी फूट कुटिला 'कठारो है ॥ 
समस्यापूर्तिकार बवियों ते न कवल सामाजिक सुधार और राष्ट्रीय चेतना 
लाने की ओर ही ध्यान दिया, वरम्‌ सासकृतिक उत्थान की ओर भी झनकी दृष्टि 
गई । समस्यापूर्ति काव्य में माधा एवं साहित्म कौ स्थिति पर भी प्रकाश डोला गया 
सह 
साहित्यिक स्थिति-- 
समस्पापूतिकार कवियों ने हिंदी प्रचार पर बल दिया, तथां हिंदी-कविता में 
उत्पन्न भ्रातियों को दुर बरने तथा तुकबंदी करनेवाले लोगी को रोकने वी प्रेरणा 
दी | इसका वर्णन सार है! । समस्या की निम्न-लिखित पूर्ति में हुआ है-- 
कविता पूरानी मे खपाय मिज नाम दीने, 
वर्ण पढिबे को कुछ सोच ना जिचार है, 
अथवा, मृतक छंद लिखिएं अंखड़ नेम, 
हि जन रचैयसन को जासो उपकार हैं। 
है, रस-भेद बेमजा है, व्यग- 
ण में का है, तुबंबदी दरकार हैं, 
रीजझिहे ईसिक लोग, बात है न झूठी सित्र, 
अनूठी को इतोई चस, 'सार है ॥' 
र-शुकूवि, चप जौ अक १०, जतवरी, १९३५-छ्िवतदन शुक्द है 
२-“रप्ििके-वांटिका॥ भाग हे, क्यारी ६, २० सितवर, १ै८९९--पूर्ण 







पिगल 






( रे८घ५ ) 


सन्‌ १९०० ई७ के पूर्व तक हिंदी का प्रचार सरकारी कार्यालयों में बिलकुल 
ने था। अदालतों में उ्दूं और फ़ारसी का ही श्रयोग होता था। इससे उत्तर- 
भारत की हिंदी-भाषा-भाषी जनता को बहुत कष्ट होता था। हिंदी के प्रचार में 
उद बाधक बनती थी, इसीलिये प्रतापनारायण मिश्र ने कहा--'त्यों न दरी 
उदू 'परताप,' छछौरन और छत्रीन की नावी ।॥” तथा भारतेंदु हरिश्चंदजी ने 
भी सवब्रों उद्ू का प्रचार होने से अपने सब हिंदी-प्रंथों को जल में डुबो देने की 
बात कही है--'सापा भई उरदू जग की, अब तो इन ग्रंथन नीर डुबाइए ।** 
कितु १८ अप्रैल, सन्‌ १९०० ई० के सरकारी अध्यादेश के अनुसार जब सरकारी 
अदालतों में सागरी का अचार हो गया, तब हिंदी-भाषा-भाषपी जनता में प्रसन्‍नता 
की लहर दौड़ गई। समस्यापूर्तिकार कवियों ने तत्कालीन ले० गवर्नर की बड़ी 
प्रशंसा की । साथ ही उन्होंने नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी की भी प्रश्मंसा की, 
जिसके प्रयास-स्वहप ही हिंदी अथवा नागरी को अदालती भाषा मात्र लिया गया 
था । इसका वर्णन 'नागरी-प्रचार करि दीनो है ।” समस्या की पूर्ति में निभित निम्न- 
लिखित छंदों में हुआ है । देखिए-- 
संबत उन्‍नीस से सत्तावन तुम्हें है धन्य, 
जामें रवि भारत प्रकाश ऐसो कीनो है; 
लाट मैकडानेल औ' करजन बहादुर ने 
ऐसी तम फ़ारसी हठाय शिश्र दीनो है । 
आपनी अदालत में कार नागरी को कियो, 
मेरी जान शीतल सरोज दुःख-छीनो है; 
जानि गुण-आगरी, उजागरी मर्यंक-सम 
सुधा-रेख 'नागरी-प्रचार करि दीनो है ।' 
मागरी-प्रचारिणी सभा को कोटि-कोटि धन्य, 
जाने सुख भारत अनेक श्रम कीतो हैं; 
तीनि स्वर-व्यंजन बतायो वरदू में जिन, 
सोला नागरी में के अनेक यश लीनो हे। 
बार-बार जाय लाट साहब समीप जिन 
फारसी की फाँस को तिसारि दूरि कीनो हैं; 





१-विक्टोरिया रानी, १८९७ ई० । प्र० रामकृष्ण वर्मा 
२--भा रतेंदु-ग्रंथावली, भाग २ 
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काशी सुख-सागरी में सीतल सभा है एक, 
जाने आजु 'नागरी-प्रचार करि दीनो हें ।' 
जब भारत स्वतत्र हुआ, तो देश को अपनी राष्ट्र-माषा की आवस्यवतां का 
अनुभव हुआ। उदार राष्ट्रीय नेवाओ ने बहुजन-भाषी एव-सहज ही वोधगम्य हिंदी- 
भाधा वा राष्ट्र-भाषां के पद पर आधसीन बरने पर बल दिया। समस्यापूरलिशार 
बवियों में भी उसी 'महाभाषा' को राष्द्र भाषा के रूप में देखने की अपनो अभि 
लापा व्यक्त की । 'मतदानों हूं / समस्या की निम्न निधित पूर्ति में उस्तो भाव को 
देधिए-- 
मस्कृत - सर सुरसंरि - सा विमल वारिं, 
ग्रोपम - शरद सम रहत मुणातरीं हूँ, 
जाने रस जाने ते, न और उर आने मन, 
माने चुनि सुमन सजाई मजु डाली है। 
वाही कज-हुल को पराग वसुधा पे भेलि, 
देवनागरी के माँग सिदुर की जाली है, 
वाले, चुद भाग्त मही की महाभाषा मृदु, 
हिंदी राष्ट्र-भाषा बने, वहु'मतवाली है ।' 
जया कि ऊपर कहा जा चुका हू, समस्यापूर्ति के द्वारा अनेक प्रकार का 
प्रचार भी हुआ है। घामिक प्रचार से सवर्धित 'जय॑ जानवी-जोवन हरे । समस्या 
को पूर्ति छप मे निमित निम्त-लिखित पक्तिमाँ देखिए-- 
तुम एक गौ की प्रार्थना से क्षीर-स्तागर छोडकर, 
आए यहाँ गोवश-पालन के लिये थे दौडकर | 
हैं कट रही जब नित्य गाएँ, मौन क्‍यों फिर हो धरे, 
भोपाल क्यों तुम सो रहें, 'नय जानकी-जीवन हरे ॥१॥ 


पट को बढ़ा कर द्रोपदी की थी हरी तुमने व्यथा, 
पर आज भारत देवियों की वयो नही सुनते कथा । 
अल पत-न 5 4 रन 9>+- 7-5 नमन प न ८ न तन लत लन तन पट प 
!--काव्य-सुघाधर' (माप्तिक), पचम प्रकाश, चठु्थे वर्ष, २० नववर, १९०९ रे 
-शीतलावद्शिहै 
२-पसुकवि, फरवरी, १ एड ई० १ पुतिकर-मदकिशोर अवस्थी 'सदार' 


( रेप७ ) 


संबंधिनी थी, क्या इसी से की दया तुमने हरे, 
तुम तो नहीं थे स्वार्थी, 'जय जातकी-जीवन हरे ॥२॥* 
उपयुक्त पंक्तियों में भगवान्‌ की प्रार्थना की गई है। इसी प्रकार से गीता 
भादि ग्रंथों का महत्त्त वतलाकर उनके अध्ययन की ओर जनता की प्रवृत्ति को 
प्रेरित किया गया है। 'पियूप बरसावत्ती! समस्या की निम्त-लिखित पूर्ति में इसी 
भाव को व्यक्त किया गया हैं-- 
भारत में पारथ को कृष्ण उपदेश्यो ज्ञान, 
पावन सुखद सो रहस्य सब गावती; 
नासिनी कुमोह, कोह, ममता, मदादि दोष, 
ब्रह्म की अगाधता की थाह की लहावती । 
छलकतत जाके प्रति बचन में शांत - रस, 
सारग परम निरवान को बतावती; 
गीता शांति-दायिनी मुमुक्षन के श्रौनन में, 
पूरन! जु आनंद - पियूष बरसावती ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि समस्यापूर्ति-काव्य में समसामयिक समाज का 
पूर्णतः प्रतिबिबन हुआ है । उपयुक्त विवेचन छे यह स्पष्ट हो चुका है. कि समस्या- 
पूत्तिकार कवि अपने समय और समाज की गति-विधि से पूर्ण रूप से परिचित थे। 
उन्होंने उसके विविध पक्षों का पूर्ण लगन एवं तन्मयता से चित्रण किया है | समस्या- 
पूर्ति-काव्य में राजभक्ति के साथ-साथ देश-भक्ति और मुक्ति-आंदोलन पक का 
चित्रण हुआ है। सामाजिक सुधार और सांस्कृतिक उत्थान पर भी समस्यापूति- 


काव्य में समुचित प्रकाश डाला गया है । इन अनेक दृष्टियों से यह स्पष्ट है कि 
समस्या-पूति और समाज पें घनिष्ठ संबंध है । 


मत मन न मय कक लक शतक कि किट नमन किन मद शशि मि सनक कम अर 
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९, 
उपसहार 


पिछले अध्याथों मं समस्यापूति वाख्य के विभिन अगा की व्याख्या की गई 
हैं । इस व्याख्या वे प्रधम परिच्छट में ही समम्यापूरति शाध्य को कूछ सुस्य विशेष 
ताओ पर भी सलप मे प्रवा" डाला गया हैँ। यहाँ पर इस प्रवध वा उपसहार 
प्रस्तुत बरने के पूव. इस काव्य के दोनों पतो-गृण एवं दोष-बा भी विवेचत कर 
लेना समीचीन होगा। 


झहिसरी वस्तु का गृण-दोष विवेचन धास्त्रीय होली मे समालोचना वकहनाता 
है। समालोचना विस्ली काव्य के वास्तविक सच्य को प्रकार मे छा देती है तथा 
कवि की दृलि को सव-सुस्तम बनाने का काय भी इसी का हू । कवि जिन दत्त्वों 
को अपनी कूति मं छिपावर रखता हैं समालोचक उहीं का उद्घाटन कर देता 
है । इसी से एक अगरेज़ झ्रालोचव ने पहा हैं कि कवि का जायें है बला को प्रंहा 
बनाना किंतु आलोचर का काय हू उसको पुन उनन्‍धादित कर देता'। काई भी 
वाव्प अथवा साहिय वो अय झग गुण और दापो के सामण्जस्थ स॑ मुक्त नही है । 
प्रयेक कांग्य में गुणों क साप दाप भी पाए जाते हैं। वया बाह्य बया उपयास 
क्या नाटक तथा क्यों कहानी सभी में ये दोनो तत्त्व अनिवाय रूप ते विद्यमान 
हैं। यह ही क्या बह ससार गृण>ाप के छल से युक्त हू । इसी से प्रात स्मरधीय 
गोस्वामी तुलसीयमजी ने वहा ह-- जड़ चंतन गुननदोपष मय विस्व कीह वर 
तार” १ समस्यापूति-काब्य भी इस दृष्टि से गुण-दोष मय है। यहाँ इस काव्य 
के गुण-दोषो का सामा-्य [उल्नेख ही अभिप्नत है । शास्त्रीय विवेचन अधिक स्पष्ट 
हूप से अयज्न किया कर क्ाहू| 


गुण विवेचन--छमस्वापूर्ति साहित्य के उददभव पर जब हम दुष्टि डालत॑ हैं 
तो ऐसा ज्ञात होता ह कि इस बाब्य का उदभव हो मनुष्य जीवन के हास विज्ञास 
एवं सुख-सोल्य में निडिति ह॥ इस साहित्य वा विकास स्पष्ट बतता देता है कि 
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(67 [0000 एणाण) (० 7॥6 5009 एस ांधिव्वाणा ९ ) 
२-देश्िएु रामचरित पायेस बाल कांड ६१ 


( ३८5९ ) 


सध्यकालीन भारत सुख-संपन्‍नता एवं सांस्क्ृतिक उत्कृष्टता का प्रतीक था। जब 
पक समाज का संगठन दृढ़ ने हो, मानव-जीवन सुख-संपत्त न हो, तथा उसका 
सांस्कृतिक एवं मानसिक स्तर उच्च न हो, तब तक समाज में उच्च कोटि की 
कलाकों से युक्त गोष्ठियों का निर्माण नहीं हो सकता । भारतीय काम-तत्त्व-विवेचक 
महामुनि वात्स्यायन का युग इसी प्रकार का था। इनके समय में समाज में गोष्ठियों 
का आयोजन होता था, जिसमें ललित-काव्य की समस्मापूरति की जाती थी | अग्वि- 
पुराण के पश्चात्‌ वात्स्यायन के काम-सूत्र में ही हमें समस्यापुति का उल्लेख मिलता 
हैं। इस ग्रंथ के आधार पर कहा जा सकता है कि इसका प्रमुख गुण था मनुष्य के 
हृदय में दोशव-कालीन क्रीड़ा की भावना को पुनः जाग्रतू करना। प्रायः देखा जाता 
है कि जो बच्चा जितवा अधिक क्रीड़ाशील होता है, उतना ही उसका शरीर स्वस्थ 
एवं मस्तिष्क विकसित होता है । मनुष्य की आयु ज्यो-ज्यों बढ़ती जाती है, वह 
गंभीर होता जाता है, और जीवन की कठिन स्थितियों में तो उसका जीवन अत्यंत 
उदासीन हो जाता है । इस उदासीनता का प्रभाव उन व्यक्तियों पर कम पड़ता है, 
जो प्रायः प्रसन्‍्त-चित्त रहते हैं । समस्यापूत्ति इसी गुण के कारण सर्वे-प्रथम मनुष्य- 
जीवन में ग्राह्म हो सकी । 

समस्यापूति का एक गृण 'वादार्थ' भी कहा गया हैं।' संभवत: वाद-विवाद 
को भावना से ही कालांतर में कवि-परीक्षा की परंपरा का विकास हुआ हैं.। कवि- 
परीक्षा समस्यापूर्ति का प्रधान गुण माना जा सकता है। कवि एवं काव्य-परीक्षा 
का विशद वर्णन हमें राजशेखर के काव्य-मीमांसा नाम के ग्रंथ में मिलता हैं, तथा 
भोज-प्रबंध में कवि-परीक्षा के अनेकासेक प्रसंग पाए जाते है। इनसे सिद्ध होता है 
कि कवि-परीक्षा इस काव्य का प्रधान ही नहीं, वरन्‌ मूल युण था। इसमें संदेह 
नही कि आत्मप्रशंमक कवियों की काव्य-प्रतिभा के कसने की यह एक सुंदर कसौटी 
थी, जिस पर प्रातिभ कवि ही खरे उतर सकते थे । 

एक ही समस्या पर विभिन्‍न कवियों की पूर्तियाँ सुनकर हृदय में उत्साह एवं 
काव्य-अभिरुचि उत्पन्त होती थी । यही कारण है कि भारतेंदु-युग के अवसान एवं 
हिवेदी-युग के आदि में समस्यापूर्ति की बाढ़-सी आईं। जिस प्रकार मनुष्य अपने 
जीवन की समस्याओं को सुलझाने में लगा रहता है, और उनके सुलझ जाने पर 
पह अस्तता का अनुभव करता है, इसी अकार काव्य-यत कुछ उतक्तियो तथा जिज्ञा- 
साओं के समाधान करने का गुण समस्यापूर्ति के अंतर्गत निहित है । आइचर्यजनक 
उक्तियों की अन्वर्थ पूत्ति कर देना इस काव्य का बड़ा भारी गुण है। इससे पूर्ति 
ही नहीं, वरन्‌ पूतिकार कवि भी समादूत होता है। 
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१-देखिए--काम-सूच, अधि० १, अ० ३ 


( ३९० ) 


चमत्वार प्रदर्शन वो कुछ भारतीय आचार्यों ने फाव्य दा एक गुण माना ₹, 
और कहा है--वद्ि वि में चमत्वार उत्परन करने कौ शक्ति नहीं ह, तो बड़ 
कवि नही है, और यदि काव्य चमत्तार-पूर्ण नहीं है, तो बाब्य थे काड्यत्व नहीं 
हैं।'! यदि इस क्यन को कुछ भी भहृत््व दिया जाय, तो कहना पड़ेगा हि 
समस्या पूति-काष्य मे इस गृण की सबसे अधिक प्रधानता हैं। इस प्रधानता वा 
विशेष कारण यह है कि चमंत्वाार-पूर्ण पूर्ति ही श्रोताओं पर तत्काल प्रभाव छोड़ 
सकती है । 

उकति-बै बिउएे समह्यापूनि वाठय वा सर्वाधिक महत्व पूर्ण युण हैं। इसके अतः 
गये बाग्विदगयता एवं प्रत्युपनमतित्य भी आ जाता हैं। कवि एवं कामस्य दोनों के 
लिय इस गुण की नितात आवश्यकता रहती हैं। उत्िद-वैचि6त्य द्वारा वि साधा- 
रण सी समस्याओं की पूतियों में भी वम्त्वार मर देता है। 'ललित' कवि कौ एक 
पति देखिए- 


मधु-माखन, दाखद पाई कहाँ मघुराई रसाल की घातन में, 

समताई अनारन की को कहै, कमताई अगूर के गातने में। 

'ललित' करो कद को मद जब, तब का है तमोल के पातन में ? 

रखु कौन सुधा में मुधा न वही, रसु जौन कवीन की बातन में।' 

एक छोटी -सो समस्या 'बातन में ।! की कवि ने कितनी चमल्ार पूर्ण एवं सरंस 

पति को है | यह कवि की प्रतिमा एवं उर्वेर कल्पना-दावित की छोतवक है। उक्ति- 
वेचित्य के साथ कल्पना का घनिष्ठ सबंध ह। इह्ो दोनो तत्त्वों पर इस काव्य 
वा संपूर्ण ढठौँचा आधारित है। 


समस्थापूर्ति का एक विशिष्ट गुण सामाजिक सापलसा भी माना जा सक्तता 
है। इस काव्य का निर्माण व्यप्टिगव न होकर समष्टिगत दी हुआ है, वयोवि 
ममस्यापूर्ति, एकात की वस्लु नहीं है । बढ एक ऐसी अभिन्‍्वकित हैं, जिसे थोता की 
अपेसा है, इसमे ऐसी ध्वनि है, जो प्रतिध्वनि प्राप्ति के लिये उपयुक्त स्थल चाहती 
है । अत काव्य प्रेरणा के उद्गम में, जहाँ आतरिक दकित तथा बाहों विभाव 
सहायक होते हैं, वहाँ धोता-सापेश ता भी उसका एक मुख्य तत्त्व हैं । 


न 8 
ऐ-नहि चमत्कार विरहितस्य कवे 
कवि काव्यस्य वा काव्यत्वम्‌ । [(क्षेमेद्र ) 


३--रमिक्न्वादिका', भाग ३, क्यारी ४, २० जुलाई, १६९९ ई०। 
४ कार-“लतलितवाँ 


( ३९१ ) 


श्रोता-सापेक्षता को ही हम प्तमाज-सापेक्षता कह सकते है ।' अतएवं समाज 
को छोड़कर समस्यापूर्ति-काव्य का कोई अस्तित्व ही नहीं हैं। इस प्रकार सार- 
रूप में कहा जा सकता है कि समस्यापूर्ति-काव्य के मुख्य गुण ये हैं-- 
१-नमनुष्य-जीवन में मनोरंजन की भावना को उद्दीप्त करना । 
२--कवि-परीक्षा एवं काव्य-परीक्षा द्वारा विशिष्ट काव्य-साहित्य का संवर्द्धन 
करना | 
३--चमत्कार-चारुत्ता, यक्ति-बैचित्य एवं कल्पना से युक्त काव्य का निर्माण 
करना । 
४--कवि-गोष्ठी, कवि-सम्मेलन एवं कवि-समाजों द्वारा सामाजिक तत्वीं का 
पोषण करवा । है 
इन्ही गरूणों के कारण समस्यापूर्ति-काव्य चिरकाल तक समादृत रहा, किंतु 
जब किसी वस्तु का दुरुपयोग अथवा आधिदयय हो जाता है, तब उसमें गत्यवरोध आ 
जाता है, तथा उसके गृण भी दोप-यरुक्त हो जाते है । कालांतर में बहुत कुच ऐसी 
ही दक्षा इस काव्य की भी हो गई। अतएवं यहाँ इस विषय पर भी ऊुंथे अकाश 
डाल देना समीचीन होगा । 


दोष-दर्शन--भारतीय काव्य-साहित्य के सर्वमान्य भादि-कवि महर्षि वाल्मीकि 
हैं। कहा जाता है, क्रौंच पक्षी के एक मिथुन को विहार करते देखकर एक व्याध 
द्वारा तीर लगने से आहत्त होकर उप्त कौंच पक्षी के जोड़े की मर्मे-व्यथा से इनका 
हृदय भर गया, और सहसा इनके हृदय से अनुष्टुप्‌ छंद के रूप में भावोदगार 
निकल पड़े.' जो कि आदि कविता हैं। इस उद्धरण के देने का तात्पर्य यहाँ केवल 
यही है कि जब कभी मानव-हृदय अपनी अंतस्‌ अथवा वाह्म विशिष्ट स्थितियों में 
पड़कर आंदोलित हो उठता है, तो उससे गंभीर भावोद्गार पूँट निकलते हैं, 
जितको कवि एक भावुक झैली में व्यक्त कर देता हैं। अभिव्यक्तीकरण की यह 
इली साहित्य के क्षेत्र भें कबिता के नाम से अभिहवित होती हैं । कविता के इन 
लक्षणों की कसौटो पर यदि हम समस्यापूर्ति काव्य को करसें, तो यह पूर्णतया 
खरा नही उत्तरता । 
समस्यापूतति की गति एक पिजर-बद्ध कीर की हैं, जो पिजड़ें के अंदर-ही- 


१-देखिए, 'साहित्य और सौदर्य' । --डॉ० फ़तेहसिंह (पृष्ठ ४२) 


२--“मानिपाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाइवती समा: । 


यत्क्रींचमिथुनादेकमब्यीः काममोहितम्‌ ॥ 
वाल्मीकि रामायण ! “वाल्मीकि 


( ३९२ ) 


अदर छटपदाकर रहू जाता है। उसके लिये मुक्त गंगत का स्वच्छ वातावरण 
दुष्प्राप्प है। पिजड़े के भीवर से ही रटाए हुए राम-राम के शब्द को मले ही बड़ 
सुना दे, कितु पक्षियों वी वह विचरणज्षीला प्रदूति, जो कि हृदय मे एक उह्लास भर 
देती है दर्शन नहीं होते । इसी वरर॑णं उसके प्रत्येक क्ियानवलाप में एंव अप््वा- 
भाविकता दृष्टिगोचर होती हैं। समस्यापूर्ति मे घदि वे' लिये अत्मानुप्रांस की एक 
सापक रंखा पहले से हो निश्चित वर दी जाती है, कवि को उच्ती थत्त्यानुप्राम 
से तुक खाल हुए दाब्द गढने पड़ते हैं ॥ ऐसा करने में कवि वा हृदय-वक्ष पीछे पड़े 
जाता है, भौर मस्तिषंक-पक्ष की प्रंवलता हो जाती है। कविता में हृदय-पढा की 
गधानवा होनी चाहिए। कविता का व्यापार हृदय से सवधित हैँ. न कि मस्तिष्क से । 


कभी-कभी यह देखा जाता है वि कुछ कवि समस्या कौ इसती सरसत पूति 
करते हैं, जो तुरत अपनी मोर आकृषित कर लेती हैँ, वितु ऐसे कवि थोड़े हीते हैं, 
प्रघानवा ता ऐसे कवियों को दुष्टिगोचर होती है, जो समस्या वी उन्नत में उत्तल 
जाते हैं। उनसे समस्या की पूति केवल पूर्ति के जिपे ही हो सकती है-उनमें 
कमी रचनात्मक तत्व के दर्शन नहीं होते । अतएवं यह कथन कि समस्यापूर्ति 
द्वारा कवि की भावुक्ता शिथिल पड़े जाती है, उसका प्रस्फुरण स्वच्छद रीति 
से नहीं हो पाठा, बहुत कुछ ठीव' माता जा सकता है ) 

इस सबंध में डॉ० श्याममुदरदास वा मत हैं--“पहुलेपहल किसी भाषा 
में कविता करने की अभिरुचि उत्पस्त करने के लिये समस्यापूर्ति का प्रहारा सेना 
लाभकारक हो सकता है) ग्रह सापन-मरात्र है, इसे साध्य का सरुथात देना उचिते 
भेह्दी । समस्यापूर्ति से पूतिकारों की कवित्व-दपें की युत्ति भले ही तुष्ट हो जाय, 
और कवि-सम्मेलनों कर सभापतियों की यशौलिप्सा की भी पूति हो जाय, पर इससे 
कविती का उद्देश्य पूरा नहीं हो सकता, वयोवि समस्यादूति की प्रथा मई कदित 
को जम नहो दे सकती । कसी पदाश् या चरण को लेकर उस पर जोड-ठोड 
लगाकर एक ढौँचा खड़ा कर देना कविता को अघूरी नकल हो सऊती है, पर 
कविता नहीं। कविता हृदय का व्यापार है, दिमाय को खुजलाकर उमका बाल्वात 
नहीं किया जा सकता । जब तक दिसो दियय से कवि को घुंसि न शप्ेगी , वह 
उम्तम तेल्लीन न होगा, तब तक उप्तते उदगार नहीं निकल सकते ९ 


डॉबिटर स्पॉमसूदरदास का यह मत बहुत कुछ उपयु क्त कंचन से मेल खाता 
हुआ है। यह सच हैं कि समस्यापूरि के द्वारा किसी नवीन काव्य घादय की सुर्ध्द 
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--देलिए 'हिंदी-पाहित्य का इतिहास ( --डॉ० इ्यामसुदरदास । 
[पृष्ठ ३०६) 


( २९३ ) 


नहीं हो सकती । जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, 'कवि-परीक्षा' लेना समस्या- 
पूर्ति का प्रधान युण था। कुछ विद्वानों ने तो यहाँ तक कहा है कि संभवत: 
सर्वप्रथम कवि-परोक्षा के रूप में हो इस काव्य का विकास हुआ, किततु कालांतर 
में यही गुण समस्यापूर्ति के लिये दोष बन गया । कवियों ने समस्यापूर्ति को अपने 
काव्य का मुख्य ध्येय माना, और कवि-सम्मेजन तथा कवि-समाजों के ही कवि बन- 
कर रह गए। साधारण कवियों की तो बात ही कया, कुछ प्रतिभा-संपन्‍न कवि 
भी समस्यापूर्ति को ही लक्ष्य मानकर जीवन-भर कविता करते रहे, और परि- 
णाम यह हुआ कि समस्यापूति के छास के साथ-ही-साथ इन कवियों का काव्य- 
जीवन भी समाप्त हो गया। उनका नाम अंधकार में पड़ गया, तथा उनकी रच- 
नाओं को उचित महत्त्व प्राप्त न हो सका । ऐसे ही दुर्भाग्य-पूर्ण कवियों में कानपुर 
के श्रीललिताप्रसाद त्रिवेदी, काशी के द्विजबेनी, हनुमान तथा छंबीले आदि और 
मथुरा के पंडित नवनीत चतुवेदी थे । इनकी अधिकांश समस्थापूर्तियों को पढ़ने 
से इनकी उच्च कोटि की काञ्य-प्रतिभा, कल्पना एवं यक्ति-वैचित्य के दर्शन होते 
हैं, जिनके सामने समस्यापूर्ति से मुक्त बड़े-बड़े कवियों को भी नत-मस्तक होना 
पड़ता है, कितु समस्यापूर्ति की बाढ़ इन महान्‌ प्रतिभाओं को भी अपने साथ बहा 
ले गई | 

समस्थापूरति के रूप में काच की कच्ची मणियों का आधिक्य इतना हुआ कि 
इन्होंने असली काव्य-्मणियों को भी पराभूत कर लिया । जिन कवियों ने समस्या- 
पूत्ति को साधन-मात्र माना था, उन्होंने अपनी प्रतिभा का स्वच्छुंद विकास भी 
किया, और साहित्य में एक विशिष्ट स्थान के अधिकारी हुए । ऐसे कवियों में बाबू 
जगनन्‍्ताथदास 'रत्नाकर', पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय, कविवर जयशंकर प्रसाद, 
ग़याप्रसाद शुक्ल 'सनेही' तथा पंडित वाथूराम शर्मा शकर' आदि थे | रत्वाकरजी 
का उद्धव-शतक तो अधिकांशतया समस्यापूर्ति-झूप में निर्मित छंदों का ही संग्रह- 
ग्रंथ है । 

जैसा कि कहा जा चुका है, समस्यापूर्ति का संबंध अधिकतर कवि-सम्मेलनों 
से रहा है। इन कवि-सम्मेलनों की इतनी चूद्धि हुई कि छोटे-छोटे घरेलू उत्सवों पर 
भी इनका आयोजन किया जाने लगा, और मनोरंजन के अन्य साधनों के स्थास पर 
ये ही एकमात्र साघन हो गए। कवि-सम्मेलनों के कवियों की विशेषता यह थी 
कि वे छंद की भाषा एवं भाव पर विशेष ध्यान न देकर छुोंद को सूरोले ढंग से 
पढ़ने पर विद्येष ध्यान देते थे । उतकी लय एवं घ्वन्ति को सुनकर श्रोतागण भी 
वाह-वाह के शब्दों से उदका स्वागत करते थे। ये कविगण पढ़ने के ढंग के अति-' 
रिक्त अपनी वेष-भूषा भी प्रभावदाली बनाते थे, जिससे जनता उनके «था 
प्रभावित हो उठे । एक कवि ने कवि-सम्मेलनों के विषय में लिखा है-- 


( रै९४ )] 


भाषा हो सरल, जिसे समझे सभी समाज, 
चाह-वाह वरने को मडली भी संग हो । 
खीच सो सुरो को, जो थै पद बढ जाय घुछ, 
ढीलदे दो थोडी-सी, जो छद कुछ तग हो ॥! 
शिष्यो ने पढे हो मुदु वठ से कवित्त छटे, 
जनता में पहले में यनाया गया रग हो । 
कीन पूछता है, तुम फ्तिना पढें ही, यार 
कवि सम्मेलनो में पढने का ढग हो ॥' ४ 


प्रस्तुत छत भ कवि ने कवि मस्मेलयों वे कव्विर्यों वा सुदर रहस्थाद्धाटन 
किया है। इन कवियों ने वही वार्य किया, जो एक पेंधवर गायक वर सवता 
था | सुर और सय की उम्रग में इहोन भाषा, भाव एवं छुदों के साथ अच्छा लिल 
वाड किया। “अधिभापमप कुर्यात्‌ छदोभग नकारयेत्‌' के प्िड्धात को इहोने 
विलाजलि द दो थी, और फिर भी भारत प्रज्ञंदू, क्‍्यींद, भारत-सर्वस्व, वेसुधा- 
भूषण तथा बसुधा रतन आदि उपाधियों से विभूषित हं।से रहे । 

उपाधि वितरण 

समस्यापूर्ति कविता के साथ उपाधि वितरण वा एक क्लब लगा हुआ हैं 
यदि यह कजक चद्रमा के कन्नक की भाँति होता, तो समबत गढ़ उपेक्षपीय न 
चढ़ा जाता विलु यह कलंक इसके सर्वेथा विपरीत है । पता नहीं, उपाधि वितरभ 
की थह दूषित प्रथा कहाँ से तत्कालीन कवि-प्रडलों में प्रवेश तर गई । इस प्रथा 
का परिणाम बहा भपकर हुआ। हमारी समझ में उपाधि वितरण वो प्रथा से 
समस्पापूर्ति-क्विता का बड़ा भारी घवता बहुँचा ।॥ छोदे छोटे तुक्बदी करनेवाले 
कदि कविता क्लाघर, काब्याचार्य एवं बाध्य रसाल कहे जाने संगें, जिससे कवि 
ते पड, दोनों का मानदड़ समाप्त हो गया और समस्यापूर्ति-कविता भी विद्वानों 
हे दृष्टि में हेव समझी जाने लगी । 

तत्कालीन साहिरेए के कुछ जालोचको ने उपाधि वितरण वी प्रधा वी बंद 
नल भी की। इनसे विशेष उत्लखनीय स्वर्गीय मिश्रयधु हैं. जिस्होंते अपने 
मिधव््‌ विनोद की भूमिका मे समस्यापूति कविता वे अतर्गत उपाधि वितरण की 
पा की लोद आलोचना को है ।' इस आलोचना का उपाधिधारी कवियों तथा 





2 छेद के रचौथिता श्रीपप्रिद्ध नारायण गौड़ हैं । 
रै>देखें--मिथदधु पिनहंद (प्रथम भाग) 
काइक गभा पुस्तकमालां लखनऊ 





( ३९४ ) 


उपाधिदाताओं ने प्रतिवाद भी खूब किया, और इसके समर्थन में आदिकवि 
वाल्मीकि, कवि-कुल-गृरु कालिदास तथा महाकवि गोस्वामी तुलसीदास एवं भारतेदु 
बाबू हरिइचंद्र के उदाहरण भी दिए । इस अकार के वाद-अ्रतिवाद 'काव्य-सुधावर' 
की प्रतियों में सहज ही देखे जा सकते है ।' 

समस्यापूर्ति-कविता का एक दोप यह भी मात्रा जा सकता है कि यह काव्य 
रीति-कालीन कवित्ता के अनुकरण पर ही निर्मित हुआ था, अतएव इसमें निजी 
मौलिकता के दर्शन नहीं होते | वे ही उपमाए", वे ही रूपक तथा वे ही स्थूल उत्््रे- 
क्षाएं स्वंत दीख पडती है। एक प्रकार से इस काव्य में नवीनता का अभावन-्सा 
पाया जाता है। शूंगार-रस के स्थूल-से-स्थूल चित्र, नायक-नायिकाओं की दौड़-घूप 
तथा उनका हास-विलास, सभी कुछ पुराना मसाला नज्ञर आता हैं । प्रकृति दे: साथ 
भी इन कवियों ने अच्छा खेल खेला है। प्रकृति सदेव उद्दीपन-रूप मे चित्रित की 
गई है । वह कहीं इनकी नाथिकाओं के साथ हँसती, कही रोती और कहीं-कही 
इनके सुर में सुर मिलाती चलती हैं | वर्तंत कही नायिका को समुद्र-सा वीख 
पड़ता है, कही बादलों की गरज ही कामदेव के नयगाड़ों की ध्वनि-सी प्रतीत होती 
है, और कही कामारित शांत करने के लिये समस्त शीतल पदार्थों की संयोजना की 
जाती है । भाव यह कि विलास एवं वैभव का पूर्ण चातावरण तैयार किया जाता 
है। समस्थापूर्ति की इसी प्रवृत्ति को देखकर मिश्रवंधुओं ने अपनी हिंदी-अपील में 
समस्यापूर्ति-कचिता को समाप्त कर नवीन कविता को प्रोत्साहित करने के लिये 
कहा था-- 

तजि समस्यापूरतति कविजन रखें उत्तम ग्रंथ; 


लाभ नहि कछ गहे इक ख्ुंगार ही को पंथ। 





१--पं७ शिवदास पांडेय (विलासपुर) ने 'प्रयाग-समाचार' की तीन संख्याओं 
में 'कवि-समाज में उपाधि की विडंबना' शीर्षक लेख प्रकाशित करवाकर उपाधि- 
वितरण की प्रथा की कटु आलोचना की थी, जिसका उत्तर देने के लिये पं० महा- 
वीरप्रसाद वँद्य 'वीर कवि' ने 'कवि और उपाधि' श्षोष॑क लेख उसी पत्र में प्रका- 
शित करवाया, और उनकी अप्रासंगिक बातों का खंडन किया, कितु अँतत: उपाधि- 
बव्तिरण का विरोध वेच्जी ने भी किया । उपाधि-वितरण के विरोधी उपयुक्त 
दोनो लेखों का उत्तर पं० देवोदत्त 'दत्त द्विजेंद्र' ने अनेक उद्धरण और प्रमाण देते 
हुए दिया, और उपाधि-वितरण की प्रथा का समर्थन किया। देखिए--काव्य- 


भुधाघर (मासिक), ९वाँ प्रकाशन, पंचम वर्ष, सितंबर, १९०२ ई० । 
(पृष्ठ १९-२० ) 


( ३९६ ) 


जमक, अन्नुप्रास अतिसय उक्ति इनमे एक, 
भुख्य अंग न काव्य की, हम कहेगे गहि टेक ।* 


मिश्रवघुओ ने उपयुक्त मत समवत समस्यापूति की बढ़ती हुई श्रैगारि- 
कता एवं झद्धिवादिता देखकर हो निरूषित किया था, क्ति आवदयकता इसे बात 
वी थी कि सेमस्यापूति काव्य को सप्ताप्त करते के स्थान पर उप्तमें वंचित सुधार 
किए जाते, तवीद विधयो पर पूर्तियाँ की जाती, तथा उपाधि वितरण॑-जंसी कुरी- 
तिया दूर वी जाती । 
डॉक्टर इयाममुदरदास अपने "हिंदो-साहित्य/ य॑ लिखते हैं--'"कवि अपने 
जीवन की अंनुमूतियी के तिष्च्प को ससप्तार के सम्मुख रखना चाहता है, चाहे उसते 
कोई लाभ उठादे, चाहे न उठावे ॥ बयां थह संदेश समस्यापूर्तिकार दे सकता हूं ? 
उसके पास वह अनुभूति से भरा हृदय कहाँ | उसे तो अपनी दिमाशी कसरत वा 
भरोप्ता रहना हैं। वह पद्मयो प्ादक हृदय होन मशीन है, जो बाहर से कोई पेंच ददाने 
से चलती है, उसका परिचालन भीतर से नही होता । इसी से उसका काव्य भी 
निष्प्राण होता है। यही नहीं, उप्तका काव्य जाति के सामने कोई आदझों भी 
नहीं रख सकता, नीति का तो उसके लिये प्रश्न ही नहीं उठ सकता। द्विंदी-माधां 
की कविता के भविष्य को सुधारने के लिये यह जादश्यक है. कि उपमें इस प्रकार 
के काय की नकली मणियों का आदर न हो, मौर उप्तका प्रवाह मुझे छायाबांद, 
पाखड और समस्यापूर्ति की प्रवृत्ति की ओर से हटावर किसी नए घहुंढप की और 
भोड़ा जाय ।१ 
डॉ ७ श्यामसुदरदास का उपयुक्त सुधारवादी दृष्टिकोण अत्यत प्रशघततोय 
माना जा संक्‍्ता है. कितु अपनी सुधार की ओक़ मे आकर डॉक्टर साहब नि 
समस्यापूर्ति के साथ उचित न्याय नही किया। यदि समस्यापूर्ति-काब्य दे दोनो पक्षों 
को नेकर रन्‍्हाने आलोचना की हाती, तो समवत न्याय-सगत होता । उपयु ता 
मन उनकी वैर्यक्तिक भावना का ही परिचामक है, अतएव उससे किसी प्रकार 
के तथ्य को ग्रहण करना सप्रीचीन नहीं प्रतीत होता । 
समस्यापूतिकार कवि किसी समस्या की पूरतति के लिये अपने बुद्धि-वैभव एवे 
हृदय की अनुभूति, दोनो का समुचित आशय लेता है। जीवन की अनुभूति के सहारे 
ही वह कियो समस्या को सदर्भ-गर्भित बर पाता है, और फिर बुद्धि की कतई 
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( र३९७ ) 


चढ़ाकर उसमें चमत्कार भर देता है, अत्एवं समस्यापूर्तिकार कचि के लिये यह 
कहना कि उसके पास अनुभूति से भरा हुआ हृदय नहीं होता, अधिक उपयुक्त नहीं 
जान पड़ता । द्वितीयत: यदि आदर्श एवं नीति के आधार पर ही काज्य का सुल्पां- 
कन किया गया, तो संभवत्तः साहित्य का अधिकांश भाग इससे वंचित हो जायगा । 
समस्यापूति-काव्य न चीति से रहित ही है, और न भादर्श से च्यूत ही। जिन पूर्ति- 
कारों ने नीति और आदर्श का उल्लंबन किया है, तथा श्ञास्त्रीय पद्धति के विपरीत 
काव्य-रचना की है, उनकी आलोचना भी की गई है। समस्यापूर्ति और समाज के 
अध्याय में इस ओर भी प्रक्राश डाला गया है कि समस्यापृतिकार कवियों ने 
सामाजिक कुरीतियों एवं नीति-विहीनता की कटु आलोचना की, और उसके सुधार 
की प्रेरणा प्रशस्त की । यह अवश्य हैं कि इस प्रकार की रचनाएं अत्यधिक परिमाण 
में उपलब्ध नहीं, कितु उनका महत्त्व कम नहीं किया जा सकता । यह अवश्य है 
कि समस्यापृ्ति-काव्य में चुद्धि-वेभव एवं चमत्कार-चारुता अधिक है, और हृदय की 
तललीनता एवं भाव-प्रवणता अपेक्षाकृत कम, जो कि इस काव्य का दोप ही माना 
जा सकता हैँ । समग्र रूप से समस्यापूर्ति-काव्य उत्कृष्ट नहीं कहा जा सकता, कितु 
अपने कुछ दोषों से युक्त होने पर भी ग्राह्म अवश्य हैं । 


सिहावलोकन 


भारतीय साहित्य म॑ सम्स्यापू्ति की प्रारभित स्थिति बड़ी ही क्षतिश्वय-पूण 
धो। न इसका एक रूप था और न उक्कण । अभ्निषुराण वाल से लव॒र वतमानर 
संमप तक इस कांप को विविध रूप घारण वरन पढ़ अभ्निपुराण मे समस्या 
पति को दाब्दादकार के अतगत रखकर प्रहेलिका का एक भेद माना गया । काम 
सूत्र मं वाध्य्यायन ने इस चौंसेठ वलाओं मे परिगणित किया । इससे आगे चजकर 
ममध्यापूलि का एक कजा साला जाते जगा और उसकी विरोष उद्देश्य बाद विवाद 
एवं क्रीडा निर्धारित किया गया। फिर समस्यापूर्ति का यह उदृब्य भी बदया और 
आगे पलकर राजवैर ने इसे कवि एवं काय परीक्षा वा साधन मात्रा । तास्य 
परीशा के प्राचीन भारत म॑ अनेक बद्र थे, जिवप उज्जपिती प्रमुख हु। वाध्ये 
वरीसा के रूप से समस्यापूति का अधिके विकास हुआ । भोज प्रवध से शात होता 
ह कि महाराज ओज संमस्पावृति द्वारा ही कवियों की काव्य प्रतिभा की परीक्षा 
लिया करते ये और परीौक्षोत्तीण बवियों को अतेक पुरस्कार देंते थे। कवि एव 
काव्य परीला का यह कम आधुनिक काल तक चला आया, और इसमें प० अविका 
दत्त व्यास जैस उदभ? विद्वानों को भी बैठना पड़ा । विकास फो गति बडी और 
समस्यापूर्ति अपने चरमोतकर्ष पर पहुँचेकर साथत से साध्य बता गई>वाध्य वा एक 
अंग हो गई । 
काव्य हप में प्रतिपादित होकर आधुनिक वाल में स्मसयापूर्ति ब्रज भाषा के 
माध्यम्र ते लगभग समध्त उत्तरी भारत>न्‍्यदवाद और कुमायूं से लेकर सागर 
(मध्य प्रदेश) तक और गुजरात से लेकर बगान तक प्रचलित हुई। काशी काँक 
रौली बिसदाँ कातपुर आश्षपगढ़ दमोह आदि प्रभु स्थानों पर अनेकानेक कवि 
समाज स्थापित किए गए । मध्य धदेश मे स्वर्गीय 'भानु जी ने अनेक कवि-सस्थाएं 
स्थापित वी जिनेग्रे सप्रस्यापूति की अजस्न घारा प्रवाहित होती रही | कोलादर 
में कुछ विद्वानों ने समस्यापूर्ति के लक्षण पृद उसके भेदों पर प्रकाश डाले। 
सम्कत ग्रथी मे शब्द कल्पदुम का इस दृष्टि से विशेष उत्लेस किया जा पकता ई 
जियवे समस्या के लखणा पर विस्तृत प्रकाश डाला गया है । हिंदी में क्राजगताथ 
प्रखाद भानु में अपने कऋाय प्रभाकर ग्रथे मे समस्यापूर्ति के विविध प्रकारों पर 
पद डाबा है तथा डॉ० रामशकर भुक्‍्त्र 'रसाल न॑ अपने दी लेखों मे॑ समत्या 
ह विविध भेटो पर विचार किया हैँ जितका कि पस्तुत प्रवध भ उत्तेख दिया गया 
हे सैमस्यापूति का इसना प्रचलन हुआ कि इसने उद्धू साहित्य को भी प्रभावित 
तो और कुछ ता फारसीआाव्य से अनुप्राणित हाते व कारण और वूछ ह्दी 

उमल्यापूर्ति से प्रशावित होकर उद्ू में भी तरह शायरी का प्रचलन हुआ | 


( ३९९ ) 


हिंदी के रीतिकालीन काव्य का अनुसरण करने के कारण समस्यापूर्ति-काव्य 
में भी झास्त्रीय पद्धति का पालन अधिक हुआ है। अधिक चमत्कार-मूलक तथा स्थूल 
अलंकारो के साथ-साथ कुछ सूक्ष्म अलंकारों का भी प्रयोग हुआ हैं। समस्यापूर्ति 
की अधिकांश रचनाएं व्रज-भाषा में ही हुई है, कितु खडी बोली और अवधी में भी 
इसका अभाव नहीं है | छंद-चयन में वैसे तो लगभग सभी मात्रिक एवं वर्ण-वृत्तों 
का प्रयोग हुआ है, कितु विशेषकर कवित्त, सर्वेण तथा घनाक्षरी छुंद ही इस काव्य 
के लिये अधिक उपयुक्त हैं । इसी से इन छुंदों का समस्यापूर्ति-काव्य में बाहुलय है। 
कवित्त-सर्वया तो समस्यापृर्ति के अपने छंद हो गए हैं। ध्वनि की दृष्टि से अधि- 
कांश समस्यापृति-काव्य में रसध्वनि अथवा असंलक्ष्यक्रम व्यंग्यध्वनि का अधिक 
प्रयोग हुआ है | भावों की विचिधता तो इस काव्य की अपनी विज्िष्ठता ही है । 
रस की दृष्टि से उन्ही रसों की पूर्तियाँ की गई हैं, जो काव्य-एचि को किसी प्रकार 
का व्याघात न पहुँचाएँ। इसी से समस्यापूर्ति-काव्य में बीभत्स रस की पूर्तियाँ नहीं 
ही मिलती हैं । भावों की संसुष्टि के साथ चमत्कारोत्पादन के लिये उक्ति-बैचित््य 
तथा कल्पना का सहारा लिया गया है। उक्ति-बैचित्य में यह काव्य अप्रतिम है । 
उक्ति-बैचित्र्य का प्रयोग अधिकतर भावोल्कृप्टता लाने के लिये ही किया गया है, 
कितु कही-कही वस्तु-चित्रण तथा भाषा-व्यंजकता के रूप में भी इसका प्रयोग पाया 
जाता है। कल्पना का प्रयोग कुछ तो परंपरा-मूलक रहा है, कितु कहीं-कहीं भाव- 
गांभीय लाने मे भी इसका समुचित समावेश किया गया है। कुछ दुराहढ़ कल्पनाएं' 
भी की गई हैं, जो भाव-सौदय में वृद्धि न करते हुए केवल चमत्कार-प्रदर्शव तक ही 
सीमित रह गई है, कितु अधिकतर कल्पना का क्षेत्र मानव-जीवन ही रहा हैं। 
आकाश्ष में उड़ते हुए भी समस्यापूर्तिकार कवियों की दृष्टि सर्देव पृथ्वी की ओर 
रही है। इस प्रकार हम देखते है कि भाव, रस, घ्वनि, भाषा, छंद, अलंकार तथा 
यक्ति-वैचित््य एवं कल्पना आदि के समुचित प्रयोग से समस्यापूर्ति-काव्य अपना 
विशेष महत्त्व रखता है । 

समस्यापूर्ति को काव्य के रूप में ग्रहण करके ही उपयुक्त विवेचला की गई 
है, कितु कुछ विद्वानों का इससे मतभेद हैँ! वे समस्यापूर्ति को एक कला मानते हैं, 
और अपने मत के समर्थत्र में काम-सूचर की उपायभूत चौंसठ कलाओं का उल्लेख 
करते हैं, जिनमें समस्यापूर्ति भी एक कला मानी गई हैं। इसके विपरीत अन्य 
विद्वान्‌ समस्यापूर्ति-काव्य की वतंमाव स्थित्ति देखते हुए स्पष्ट रूप से इसे काव्य 
का एक स्वरूप मानते है। समस्यापूर्ति-काव्य के उद्देश्य एवं उसकी उपयोगिता देख- 
कर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि समस्यापूर्ति उस मिलन-विद्ठु पर स्थित है, 
जहाँ एक ओर काव्य-वा रा निकन जाती है, दूसरी ओर कला; एक ओर से भावुकता 
का आगमन होता है, दूसरो ओर से बुद्धि-तत््व का मिलन, तथा एक और यह मुक्तक- 


| ४००. ] 


बाव्य कया रूप घारण करती 5 औौर दूसरी ओर सदभ-वहुल होने के कारण प्रवध 
काव्य कौनसी छूटा टिखलाती ह_। इस प्रकार यह वाब्य वितना समवयणील ह 
यह इसकी उपयु क्त विवेचना से स्पष्ट हो जाता हु। समस्यापूर्ति एक कला है पर 
इस कल्ना के द्वारा सुदर मुक्तक-न्वात्य की सुष्टि हुई है । कना होकर भी समस्या 
पूति मुक्तक वाब्य का रूप ग्रहण कर सकी, धह इसकी अपनी विधिध्टता हुँ । अय 
क्लाएं ने नो वाध्य वे रूप में ग्रहण की जा सकी और न बोर दुपरा कास्य रूप ही 
कृता माना गया । महू समस्यापूति ही थी जो बाध्य होकर भी कला कटहेलाई और 
कभी होते हुए भी बाब्य वे पद पर आसीन हो सकी | 

साहित्य तथा समाज अथवा वाब्य और जीवन का घनिष्ठ सबध माना गया 
हैं और यह भी कहा गया है जि काव्य मं जन जोवन की आलोचना होनो चाहिए। 
इस दब्टि से समस्थायुति अपरी सीमित परिधि मे ही जन जीवन के वरावर साथ 
रही हैं। इसका निर्माण ही समाज के मनौरजन के लिये हुआ हैं। समाज को छोड 
कर इस काव्य को रचना ही नहीं हो सकती | समस्यापूरतिकार कवि भानव जीवन 
से ही ऋपने काव्य की सामग्रो ग्रहण करता हैं | 


समस्यापूत्ति झूव में ऐसी भी रचनाएं हुई हैं जिनके द्वारा सह्ाभीयस राज 
नीतिक आर्थिक सामाजिक एवं सास्कृतिक स्थितियों पर भी प्रात पडता है । 
समस्यापूर्ि द्वारा अनेक प्रकार का प्रचार भी किया गया । राष्ट्रीय चेतना वे जयाने 
मे भी इसका अपना स्थान हैँ । कुछ ऐसी भो रचनाएं हुई हैं. जिनके द्वारा कंवि 
का आत्मपरिचय भी मिल जाता हैँ। जैंसे-- उमर हमारी है, इस समस्यापूर्ति से 
कवि का सलिप्त जीवन परिचय सहज ही में मिल जाता है। इसके अतिरिक्त कवि 
बन जावेंग उपरतेच देते हैं! आलि समस्यापू्तियों से तत्कालीन कविन्समाजों की 
आलोचना की गई है तथा देश हित विचारों , 'मांगरी प्रचार करि दी हो है आदि 
से भाषा एव देच के प्रति तत्कालीत समाज वा दृष्टिकोण स्पष्ट हुआ हूँ । दात्पय 
यह है कि सामाजिक वातावरण में मिधित होकर यहू काव्य श्रदेव समाज-सापेच 
रहा यही इसका मूल्य है । 
प्रन्‍न हो सकता है कि यदि यह काव्य समाज मूलक था वो यह पृष्ठ क्यों 
हो गया ? इसका उत्तर भी बहुत सरल है। समाज स्देव एक समान मह्ी रहता 
उसमे परिवतन रु हे हैं।॥ कभी उसका उत्थान होता है. कभी पतन । इस 
परिवतनशीलता के कण समस्पापूर्ति का भी ह्वास हो गया अजिंतु इसके छासे 
का सद नहा । खद ता जब होता जब इसका अस्तित्व ही समाप्त हो गया हॉता 
पर ऐसा नहीं हो सकतह। समस्पापूक्षि की मूत प्रवृत्ति आज भी साहित्य वें 
वेविध क्षात्रों थे काय के रही हैं। आज केवल वाब्य मे ही नहीं वरस्‌ विवध 
उदानी तथा नाटक मे भोपेविषय देकर उठ पर रचनाएँ बराई छाती हैं। वाक 
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प्रतियोगिता में यह प्रवृत्ति सबसे अधिक पाई जाती है । माशुकविता की ही भाँति 
बाज भी बाक्‌-प्रतियोगिता में तत्क्षण विषय दिए जाते हैं, जिनसे प्रतियोगिता में 
भाग लेनेवाले वक्ताओं की प्रतिभा की परीक्षा ली जाती हैं । 

यदि जीवन में चित्र-कला का महत्त्व हैं, पेंटिंग अपना स्थान रखती हैं, 
तक्षण एवं वास्तुकलाओं का उपयोग है; तथा यदि काव्य का जीवन से संबंध है, तो 
समस्यापूृर्तति भी हमारे जीवन को रसम्॒य करनेवाली एक अनुपम बस्तु है, जो हमारे 
जीवन के दोनो पक्षों--हृदय एवं मस्तिष्क--का समुचित प्रतिनिधित्व करती है। 
इसके द्वारा उच्च स्तरीय व्यक्तियों के लिये स्वस्थ मनोरंजन का आयोजन होता 
है । इस मनोरंजन के साथ उनमें काव्य-अभिरुचि जाग्रत्‌ होती हैं | इसके अतिरिक्त 
समस्यापूर्ति के प्रचलन से कवि-प्रतिभा को अभ्यास प्राप्त होता हैं। उसमें किसी 
विपय पर लिखने का आत्मविश्वास जाग्रत्‌ होता है। और, फिर ये कवि अन्य 
विषयों पर भी लिख सकते हैं । समस्यापूरत्ति द्वारा प्राप्त मनोरंजन सर्वोत्कष्ट है । 
इसके लिये न किसी विस्तृत क्रीड़ा-भूमि की अपेक्षा है, न क्रीड़ा-सामग्री की आव- 
श्यकता । कितना सरल, कितना सूक्ष्म है, यह मनोरंजन, जो कि मनुष्य के मन को 
प्रसन्‍्त करने के साथ-साथ उसके हृदय को भी विना प्रभावित किए नहीं रहता । 
नवोदयश्ञील प्रतिभाएँ समस्यापूरत्ति से प्रेरणा ग्रहण करती हैं, और अपनी काब्य- 
भूमि का आभास पा जाती हैं! इसके द्वारा न केवल व्यष्टि-रूप में काव्य-रचि 
उत्पन्न होती हैं, अपितु समष्टि-रूप में काव्य की अभिरुचि जागती हैं भौर संवेदन- 
शीलता के संस्कार बनते है, जतएवं इस प्रकार का ललित काव्य आज भी कुछ 
समुचित परिवततेनों के साथ ग्राह्म है । 
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भाचायें ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी 
आचार्य सलिताप्रसाद शुक्ल 
विश्वनाथ 


( ४०७ ) 


साहित्य-सुपमा 


साहित्यालोचन 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकबि 

सुकचि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुकवि 

सुभाषित ओर विनोद (प्र० भाग) 
सुभाषित और विनोद 
सुभाषित पद्च-मुक्तावली 
हरिद्चंद्र-कौमुदी (मासिक) 
हरिइचंद्र-मेगजीन 
हिंदी-विश्व-कोष 
हिंदी-साहित्य 
हिंदी-साहित्य का इतिहास 
हिदी-याहित्य का इतिहास 
हिंदुत्व 


संपा०, नंददुलारे वाजपेयी, 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 

डॉ० श्यामसुंदरदास 

एप्रिल, १९२९ ई० 
सितंबर, १९५० ई० 
अऑक्टोबर, १९४८ ई० 
अगस्त, १९५१ ई० 

जून, १९५६१ ई० 

सितंबर, १९२८ ई० 
जनवरी, १९३४५ ई० 
फ़रवरी, १९४६९ ई० 

मई, १९२६ ई० 

दिसंबर, १९३४ ई० 

जून, १९२९ ई० 

जुलाई, १९२९ ई० 

मई, १ ९३१ ई० 

रामचंद्र वर्मा 

गुरुप्रसाद शुक्ल 

प्रकाशक निविक्रम मिश्र, १९१५ ई० 
सितंबर, १८९५ ई० 

सई, १८७४ ई० 

सर्मेद्रनाथ 
डॉ० ए्यामसूंदरदास 

डॉ० रामचंद्र शुक्ल 
डॉ० रामशंकर शुक्ल 'रसाल' 
रामदास गौड़ 


